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Presentacion

Necesidad de nuevos
marcos tedricos para
la administracion
deindicadores
culturales

Indicadores Culturales nace, de la mano de su fundador Patricio L.éizaga, para
contribuir a identificar, ala vez que elaborar, unidades de ponderacion espe-
cificas —observables y medibles, como pide la teoria— que pueden ser utiliza-
das para evaluar desempenos de politicas culturales, que también asistan a
formular posibles proyecciones de las mismas.

Dicha tarea requiere siempre de un marco teérico informado por visio-
nes conceptuales criticas que faciliten el acceso a lecturas productivas de la
realidad, por cierto revisables y abiertas a su reconsideracion. En tiempos
turbulentos y transidos por cambios radicales como los que estamos vivien-
do, esa provisoriedad se hace mds evidente, solicitando una adecuacién cada
vez mas urgente entre ejercicios de lectura y la emergencia de las nuevas
problematicas culturales que expresan el tono de época.

Muchas de ellas nacen del hecho de que nuestro actual curso histérico
esté signado por el proceso de globalizacién y sus avatares, entre los cuales
destacan los desafios a la democracia, presente especialmente en un furibun-
do modo confrontativo en el seno de las propias sociedades impulsado por
un reverdecer de tendencias autoritarias (en especial las llamadas iliberales).

VOLVER AL SUMARIO




Las profundas y sostenidas mutaciones alentadas por la hipertecnolo-
gia, la fuerte interpelacién a los acuerdos para la vida en sociedad que ellas
conllevan y el cuidado de nuestra asediada casa comiin configuran, en rapida
lectura, desafios impostergables a la tarea de conceptualizar, ante el claro
impacto en las subjetividades que tales procesos implican, sumado al debili-
tamiento de los paradigmas anteriormente establecidos para su tratamiento,
que dia a dia pierden vigencia.

En el campo de las manifestaciones culturales, y en especial en la gesta-
cidén y consideracion de los indicadores que expresan su dinamica, tal vez el
peligro mayor este en la presencia de lo que ha dado en llamarse el dataismo,
esa acumulacion fabulosa de datos sobre las personas, y su consecuente tra-
tamiento, que las hacen cada vez mas “comprensibles y manipulables”. La reco-
leccidn y clasificacion de datos sobre efectores culturales y sus tendencias
nos aproximan al peligro de distorsionar (reorientando) las voluntades que
se manifiestan en el campo cultural.

El manejo de datos de las personas, sobre todo por privados, despierta
alertas cada vez mas fundadas. El periodista espafiol Galo Abrain relata que
“la secretaria de Estado (de Espana) de Digitalizacién e Inteligencia Artificial,
Carme Artigas, coloca el tema en el marco de la soberania”, en cuanto esta
“significa tener capacidad de decision y, para poder decidir, tienes que tener
opciones. Sin opciones, no eres soberano”. Y agrega que, como eventual
remediacion, la reciente Conferencia Ministerial sobre Economia Digital de
la OCDE, “busca apostar por un marco regulatorio que asegure, por ejem-
plo, la residencia de los datos en territorio espaiol o europeo frente a la
creciente datificacién”. La gravedad del tema motiva que incluso se mente la
palabra tabu en el universo capitalista: regulacion.

De alli que una permanente reflexion sobre las cuestiones filosoficas, y
en especial sobre los imperativos éticos de la época, se torne ineludible para
orientar las tareas de produccion de conocimiento en el campo de la gestion
cultural.

A partir entonces de lo que consideramos una necesidad acuciante, es que,
paralelamente a la tematica especifica referida a los indicadores culturales,
deseamos favorecer —incorporando en este numero diversas miradas sobre
las cuestiones éticas— la deliberacion sobre esta tematica que registra, entre
sus topicos mas relevantes, la deteccién del tono de época que encuentra,
como sefnalabamos en el caso del dataismo, sus desafios mas significativos
en la apertura a sondeos pos (o trans) humanistasy en la atencién a una descui-
dada casa comun.

Las consideraciones de Gustavo Morello S.J., recuperando la determinante
relacién entre religion y cultura, sus reciprocas implicancias en un tiempo
donde la primera aparece como menguante y la segunda como auténoma de
los mandatos convencionales para la vida en comun, junto al paciente trabajo
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de reflexién sobre las ensenanzas de Rodolfo Kusch, coordinado por José
Tasat, constituyen aportes ciertamente valiosos para alentar un pensamien-
to pertinente con nuestra aspiracion colectiva de autonomia interpretativa
en la ponderacion de los fenomenos historicos y sociales que nos atraviesan.

La tematica de busqueda de una habitabilidad fraterna en la “casa comun”
encuentra en un texto incorporado sobre la construccion (y refutacion) del
esquivo concepto de Orientalismo una reflexidén valiosa e innovadora a cargo
de Hammurabi Nounfouri.

En lo atinente al desarrollo del instrumental necesario para un trabajo
mas ajustado en los emprendimientos de gestidn cultural, incluimos tres in-
formes sobre nuevas herramientas: redes, plataformas y observatorios, en
este caso los generados en la provincia de Cérdoba.

Como alimento a la reclamada reflexion sobre los senderos de la adminis-
tracion de los eventos y procesos culturales, publicamos un inspirador in-
forme sobre la reunion de Mondiacult, elaborado por Pablo Méndez Canelo,
junto a una relatoria no oficial sobre el Congreso de Cultura impulsado por
la Universidad de Avellaneda (Bs. As.), escrita por Héctor Schargorodsky.

Contamos también en este niumero con la colaboracion del Ministerio
de Cultura de la Nacién, a través del Inamu, con un informe sobre el impac-
to de la Ley de Género en el &mbito de la musica, realizado por el flamante
Observatorio Cultural de esa institucidn.

Cerramos con el documento definitivo de la Conferencia Mundial de la
UNESCO sobre Politicas Culturales y Desarrollo Sostenible, acogida del 28 al
30 de septiembre de 2022 por el Gobierno de México.

Agradezco a los autores por sus colaboraciones. Y en especial a Ana
Zagari por su participacion en el armado del dossier sobre Rodolfo Kusch. Y
a Adolfo Sequeira que asumio la funcién de coordinador de esta edicién de
Indicadores Culturales. l

FRANCISCO PINON
Editor
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Observatorio
Cultural delaciudad
de Cordoba

Un antiguo proyecto que ve la luz

DIRECCION WEB OCC

https://cultura.cordoba.gob.ar/
observatorio-cultural/

Coordinacion general

LIC.JUAN MARTIN SEQUEIRA
Director de Cultura y Patrimonio
Municipalidad de Cérdoba

Equipo técnico
AGUSTINA MONSERRAT
Lic. Comunicacion Social

FERNANDA RODRIGUEZ
Téc. Gestion sociocultural
Periodista

CRISTIAN CANZIANI
Lic. Sociologia

El Observatorio Cultural de la Municipalidad
de la ciudad de Cordoba (Argentina) emerge
como una respuesta ante la demanda del sec-
tor cultural en relacién con la produccion de
informacion estratégica y confiable que con-
forma una herramienta orientada a contribuir
al desarrollo de proyectos de base cultural y la
generacion de politicas publicas efectivas.

Este Observatorio, recientemente lanzado
por la Municipalidad de Cérdoba, tiene por ob-
jetivo generar informacion estadistica de cali-
dad de manera planificada y continua para ser
una fuente confiable de consulta en la 6rbita
estatal. La informacion relevada pretende ser
material de andlisis a la hora de implementar
politicas publicas que sean eficientes, inclu-
sivas y democraticas. Estos datos estadisticos
sectoriales ordenados que suministra el Obser-
vatorio son también una poderosa herramienta
puesta a disposicion de efectores privados que
deseen realizar inversiones y proyectos en el
campo cultural.

Entendemos que el sector de la cultura,
como cualquier otro sector de la produccién
de nuestra ciudad, es una fuente importante de
generacion de empleo y cadenas de valor que
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dinamizan la economia y el desarrollo local. El Observatorio busca contri-
buir a su fortalecimiento mediante la generacién y difusién de informacién
estratégica, indicadores y estudios sectoriales que permiten conocer mejor
la compleja realidad del sector, propiciando estrategias exitosas de accidn.

MISION Y PROYECCION

Asume como mision la de producir y difundir informacion cultural confiable,
permanente y de calidad a la comunidad cultural, a la ciudadania en general
y a los o6rganos de gobierno, para disenar estrategias y politicas eficientes,
inclusivas y democraticas que fortalezcan e impulsen el desarrollo sostenible
del campo de la cultura de la ciudad de Cordoba y el Gran Cérdoba.

Se proyecta asi como una fuente fiable e indispensable de consulta para
el analisis, planificacion, gestién y monitoreo de politicas culturales, tanto
para la orbita estatal como para el conjunto de la sociedad y sus institucio-
nes culturales.

OBJETIVO GENERAL

Constituirse como una fuente accesible y confiable de consulta en la orbita
estatal que ofrezca herramientas para el andlisis, planificacién, gestion y mo-
nitoreo de politicas culturales, tanto desde las diferentes orbitas del Estado
como de la comunidad cultural independiente, académica y la ciudadania
en general.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

« Fortalecer la actividad cultural como pilar de desarrollo sostenible
de la ciudad.

« Visibilizar datos e informacién cultural ordenada y sistematizada,
tanto de fuentes primarias como secundarias.

» Generar estudios que permitan profundizar en el conocimiento del
campo cultural y provean de informacion clave para el desarrollo
del sector

« Producir estudios que brinden informacién confiable sobre aspectos
especificos del sector cultural, tales como oferta /demanda /empleo/
valores macroecondmicos / accién gubernamental.

« Articular con otras unidades de investigacién —universidades, cen-
tros de estudios, etc.—, con el objetivo de compartir y enriquecer los
contenidos del Observatorio Cultural de Cordoba.
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« Generar redes de trabajo de investigacion e informacién cultural con
otros observatorios culturales y/o sistemas de informacion cultural
de otras ciudades, provincias y paises.

UN PROYECTO QUE CONDENSA ANOS DE TRABAJO

Tal como lo anticipa el titulo de este apartado, la existencia del hoy OCC se
explica gracias a un largo proceso en relacion con la elaboracién de datos
propios y estadisticas que se inicié hace mas de diez afios con la creacion del
Area de Investigacién de la Secretaria de Cultura.

En 2012 comienzan a realizarse, bajo la érbita de la Secretaria de Cultura
de la Municipalidad de Cérdoba, los primeros trabajos de investigacién en
relacion con algunos sectores culturales de la ciudad. Asi es que se confor-
ma el Area de Investigacién, adoptando como eje de trabajo “la cultura como
motor de desarrollo”, en relacion con los ocho subsectores productivos en que
fueron clasificados oportunamente para su gestion desde la llamada enton-
ces Direccion de Industrias Culturales: mausica, artes visuales, artes escénicas,
audiovisual, gastronomia, editorial, diserio, artesania.

Los trabajos de relevamiento desarrollados por el Area de Investigacion
aportaron datos sobre el funcionamiento de esos ocho subsectores, posi-
bilitando la formulacién de politicas publicas consistentes en el contexto
histérico cultural local, orientadas a promover el desarrollo cultural de la
ciudad, fortalecer los emprendimientos creativos, y evaluar nuevas inicia-
tivas de gestion.

Uno de los puntos negativos que fueron avizorados en los primeros anos
de trabajo fue que la informacién producida y sistematizada por el Area de
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Investigacion sobre los diferentes sectores culturales tenia escasa visibilidad,
siendo poco accesible a artistas, gestores culturales, comunidades educativas
y la ciudadania en general, quienes podrian valerse de
los datos relevados para el desarrollo de su actividad.
El desconocimiento del Area de Investigacion y los es-
tudios realizados dificultaron también la demanda de
los informes ya efectuados y de nuevos datos por parte
de la comunidad artistico-cultural en particular y la

El desconocimiento del
Area de Investigacion y
los estudios realizados
dificultaron también

la demanda de los

informes ya efectuados ciudadania en general.

y de nuevos datos por De esta manera, el Observatorio Cultural de Cordo-
parte de la comunidad ba se presenta como un avance en multiples sentidos.
artistico-cultural en Por un lado, dar visibilidad y continuidad a los releva-

particulary la ciudadania  mjentos que se han venido desarrollando desde 2012,
en general. los cuales representan la base del desarrollo del Obser-
vatorio; pero, por otro lado, la oportunidad de generar
nuevos estudios y la construccién de indicadores que posibiliten una inte-
raccion eficiente con el sector cultural, de manera tal que nos permita com-
prender mejor las particularidades de sus actores, sus campos disciplinares

y el impacto de la cultura en la economia de la ciudad, entre otras cosas.

PROXIMO PASO POR EL CONCEJO DELIBERANTE
DE CORDOBA

Sibien el Observatorio Cultural es en la practica una realidad, el anclaje insti-
tucional es el objetivo proximo que permitird sostener esta politica a lo largo
del tiempo y mejorarla con el paso de las gestiones.

El proyecto ingresara al CD de la ciudad para su tratamiento y creacién
con caracter de ente permanente de la Secretaria de Cultura y su integracion
en la orgdnica vigente.

En cuanto a su estructura interna, estd previsto una coordinacion general,
directores de proyecto y expertos en el area convocados para estudios pun-
tuales, analistas de datos, becarios y colaboradores provenientes de institu-
ciones formativas con las cuales se entablen acuerdos y convenios.

PROYECTOS EN CURSO Y PROGRAMADOS

El equipo de trabajo del OCC se ha propuesto desarrollar sus actividades du-
rante este 2023 en relacidn con tres grandes ejes:

1) Fortalecimiento institucional.
2) Desarrollo de proyectos especificos de investigacion.

3) Actualizacion y produccion de informacion para el portal web.

Observatorio Cultural de la ciudad de Cérdoba | VOLVER AL SUMARIO




Indicadores culturales 2021-22

FORTALECIMIENTO INSTITUCIONAL

Estos tres grandes ejes de trabajo ordenan el accionar del equipo hacia el ob-
jetivo que nos hemos planteado: la instalacion del OCC en el sector como un
espacio de referencia y una politica publica que persista en el tiempo.

En cuanto al eje de fortalecimiento institucional se trabajara en los si-
guientes objetivos:

« Elevar el proyecto OCC al Concejo Deliberante para su tratamiento e
institucionalizacion en orgdnica vigente.

« Concretar convenios marco y especificos con organizaciones de la
comunidad académica y/o cultural para trabajar articuladamente
en nuevos relevamientos, trabajos de investigacion y divulgacion de
datos e informacion cultural.

« Continuary profundizar las relaciones con el SINCA, con quienes du-
rante 2022 se intercambiaron metodologias de trabajo para el estudio
del consumo cultural de Cérdobay esta previsto suacompaniamiento
metodoldgico parala conformacion de la Cuenta Satélite de la Cultura
Cérdoba en el marco del OCC.

« Continuar con actividades de promocion y visibilizacion: presentacio-
nes del OCCy susinvestigaciones en espacios formativos, académicos
y culturales.

DESARROLLO DE PROYECTOS ESPECIFICOS
DE INVESTIGACION

A-CONSUMO CULTURAL

Dentro de los proyectos especificos de investigacion que lleva adelante el OCC,
el Estudio de Consumo Cultural es un estudio central. Durante el segundo se-
mestre del afio 2021 este Observatorio realizo el primer estudio de consumo
cultural en la ciudad de Cérdoba. El estudio de consumo estd programado
pararealizarse de manera bianual, correspondiendo al corriente ano el turno
de realizar el segundo estudio de consumo. La edicion 2023 se desarrollara
bajo los siguientes lineamientos:

» Estudio de poblacién, con diseno muestral sobre el universo de per-
sonas mayores de 16 anos residentes en la ciudad de Cérdoba.

« Disefio muestral: probabilistico polietapico, a partir de la seleccién
aleatoria de radios censales, manzanas y hogares. Con ajuste por
cuotas de edad y género.

« Tipo de relevamiento: encuesta domiciliaria.
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- Dimensiones de analisis:

° ¢Qué escucha la ciudadania de Cérdoba?

° Musica grabada y en vivo (recitales), radio.

° ;Qué lee la ciudadania de Cérdoba?

° Textos en general, libros diarios y revistas.

° ¢Qué mira la ciudadania de Cérdoba?

° Contenidos audiovisuales, television, peliculas y series en el
hogar, cine.

° ¢De qué otras practicas culturales participa la ciudadania de
Coérdoba?

° Artes escénicas, disefio, artesanias, artes visuales, museos, gas-
tronomia, bibliotecas, cultura viva.

° ;Qué hace en internet la ciudadania de Cérdoba?

° Practicas digitales: redes sociales, videojuegos y otras acti-
vidades en internet. Consumos en plataformas con servicios
streaming.

B-EMPLEO CULTURAL

Este estudio representa un gran desafio ya que sera el primero en su tipo rea-
lizado en la ciudad de Cordoba. Nos proponemos llevar a cabo el relevamiento
sobre empleo cultural para estimar la cantidad de personas ocupadas en este
campo, en la ciudad de Cordoba. También se buscara obtener datos demogra-
ficos de esta poblacidn, lo que resulta clave para dirigir estrategias de inter-
vencion especificas dentro de los lineamientos de la politica publica cultural.

Un estudio de estas caracteristicas en la ciudad no cuenta con anteceden-
tes metodologicos probados, por lo cual consideramos mayusculo el desafio.
Teniendo en cuenta esta particularidad, inicialmente se abordard el estudio
bajo las siguientes lineas provisorias:

« Para su construccion se tomara en consideracion la metodologia pro-
puesta por la UNESCO para la estimacion de la poblaciéon ocupada en
actividades vinculadas al sector cultural y la propuesta utilizada para
elaborar la Cuenta Satélite de la Cultura (SINCA), considerando una
primera etapa vinculada a identificar los codigos de clasificacién de
actividades laborales vinculados con el sector en registros publicos.

« En un segundo momento, se procesara la base de la Encuesta Per-
manente de Hogares (EPH) sobre dichos cédigos de empleo, en las
siguientes variables: edad, género, nivel educativo, rol que ocupan
en el hogar, composicion del grupo familiar, nivel de ingreso y otros
que puedan surgir en la etapa de planificacién general.
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+ Se tomara en consideracion el ultimo trimestre que

tenga disponible la EPH para el procesamiento de Uno de los obje.tivos
los datos del OCC es la sistema-

o ) tizacién de informacidn
« El procedimiento serd complementado con referen- que se generaen la

cias exploratorias que se obtengan de otras fuentes  §rpita de la Secretaria de
disponibles que gestionan informacion sobre pobla-  Cultura, transformando
cionesvinculadas al empleo cultural: universidades, datos en informacion

sindicatos, organizaciones sectoriales, etc. estratégica para la toma
de decisiones.

C- BALANCES DE EVENTOS CULTURALES

Continuando con los trabajos de balance de los eventos que lleva adelante
la Secretaria de Cultura desde el afio 2012, el OCC se propone relevar la per-
cepcion y sugerencias del publico y artistas/productores culturales que par-
ticipen de estos eventos. A saber:

« Festival del Diserio Cordobés: encuestas a las personas disefiadoras que
exponen y al publico participante.

« Feria del Libro: encuestas a los stands expositores (editoriales y libre-
rias) y al publico participante.

« Feria de Arte Cdrdoba: encuestas a las personas representantes de las
galerias que exponen y al publico participante.

ACTUALIZACION Y PRODUCCION DE INFORMACION
PARA EL PORTALWEB

Uno de los objetivos del OCC es la sistematizacion de informacién que se ge-
nera en la orbita de la Secretaria de Cultura, transformando datos en infor-
macion estratégica para la toma de decisiones. En el portal web del OCC se
visibiliza toda esta informacién para ponerla a disposicién de la comunidad
interesada de manera ordenada, sistematizada y confiable. Mantener actuali-
zadala informacion publicada es clave para lograr el objetivo de ser una fuente
fiable de informacion y una referencia. Es en esta linea que el equipo del OCC
continua con el trabajo de sistematizacién y actualizacién de datos, a saber:

» Mapas culturales: actualizacidon de datos en base a los formularios
dispuestos en el OCC y la informacién suministrada por las areas
internas de la Secretaria de Cultura. Creacion de nuevos mapas a
demanda.

« Convocatorias en numeros: actualizacion de la informacién anual so-
bre las convocatorias a premios, fondos estimulos, programas de
asistencia y promocion que lleva adelante la Secretaria de Cultura,
lo que permite llevar una serie historica de datos de balance sobre
las mismas.
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* Registros Unicos de Artistas (RUA): analisis de los datos disponibles en
los RUA (constituidos por la totalidad de artistas que participan de las
convocatorias realizadas), lo que permite conocer las caracteristicas
de la comunidad artistica de la ciudad y, eventualmente, realizar
ajustes a estos instrumentos para el analisis de nuevas variables e
indicadores. Formulacion de nuevos RUA a demanda.

« Estudio de Consumo Cultural. A partir del ultimo Estudio de Consumo
Cultural habilitamos la elaboracion de nuevos cortes de informa-
cion en funcidn de variables de interés, generando anexos al estudio
principal. Esto puede llevarse adelante a demanda de la comunidad
artistica en general, los equipos técnicos y funcionarios de la Secre-
taria de Cultura en particular o las necesidades del OCC.

HACIA OTRA MIRADA EN LA GESTION PUBLICA
DE LA CULTURA

El ultimo censo nacional, cuyos primeros resultados fueron publicados re-
cientemente, ubica a la ciudad de Cordoba como el segundo distrito en can-
tidad de habitantes del pais, seguido por la ciudad de Rosario. Estos datos
—esperables, por cierto— que posicionan a la ciudad de
Cordoba en el escenario nacional como la ciudad mas

La gestiodn cultural, sus grande luego de Capital Federal, nos dan la pauta de la
actores e intermediarios dimension y complejidad adquirida por esta ciudad de
experimentaron la tradicion universitaria y pasado jesuita.

profesionalizacién de Especificamente en la cuestion cultural, dentro de

sus practicas de manera

. esta complejidad mencionada, la ciudad no estuvo
progresiva y constante.

ajena a la tendencia mundial que promueve la profe-
sionalizacion y diversificacion de las actividades y de
servicios. En los ultimos veinte afnos la oferta formativa publica y privada en
saberes relacionadas a la cultura y sus diversas practicas, crecié de manera
exponencial en la ciudad.

La gestion cultural, sus actores e intermediarios experimentaron la profe-
sionalizacion de sus practicas de manera progresiva y constante, generando
una escena cultural con una basta y variada oferta que incluye producciones
de primer nivel en las diferentes disciplinas, tanto en pequefo formato como
en masivo (ferias, festivales, encuentros).

Es de esperar que en grandes ciudades la complejidad de sus dindmicas
sean un desafio a la hora de proponer y ejecutar politicas publicas que sean
fruto del consenso, basadas en el conocimiento especifico del drea a interve-
nir. El sector de la cultura no es ajeno a esta realidad.

Desde esta perspectiva creemos que el surgimiento y crecimiento de pro-
yectos de investigacion enfocados en brindar herramientas de andlisis que
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permitan acercarnos a una comprension de manera mas acabada de los di-
ferentes escenarios aportan en buena medida al desarrollo sostenible del
sector de la cultura y la comunidad en su conjunto.

Con desarrollo sostenible nos referimos a la virtuosa relacién de la cultu-
ra con la educacion, con el ambiente, con la economia y la inclusion social,
la plena conciencia de los derechos culturales a los cuales deben tener acce-
so todo el conjunto social. Son estos todos objetivos y desafios que desde la
perspectiva del manejo de la cosa publica nunca deben ser perdidos de vista
como plataforma para pensar y diagramar politicas. Es en este escenario que
el OCC tiene la responsabilidad de proveer de herramientas que sustenten
politicas que aporten a la obtencion de dichos objetivos comunes que signi-
fican un gran avance para alcanzar un desarrollo sostenible.

En estos ultimos tres anos se ha avanzado mucho en la constitucién y
afianzamiento del OCC, retomando y valorizando el trabajo de los afios previos,
contando ahora con la voluntad politica necesaria para que estos proyectos
sean parte de la realidad, pero con mucho camino por recorrer hacia el futuro.

Esto es solo el comienzo de una tarea que el segundo distrito del pais
tenia como una deuda; esperamos que una mejor atencion de la misma logre
poner en paralelo, y al mismo nivel, la gestién publica de la cultura con el
vertiginoso proceso de profesionalizacion que el sector experimento en los
ultimos veinte anos. I
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Plataforma Cultura

Global

EMMANUEL HERNANDEZ

Egresado Escuela de Bellas
Artes Dr. Figueroa Alcorta.

En curso: Maestrando en
Direccion y Gestidn de
Industrias Culturales y
Creativas, Universidad Europea
Miguel Cervantes, Valladolid,
Espafa. En curso: Licenciatura
en Arte y Gestion Cultural,
Universidad Provincial de
Cordoba. Posgrado en Gestion
Cultural, Universidad Nacional
de Cordoba. Actualmente

es Director de Asuntos
Culturales y Patrimoniales

de la Legislatura de la
Provincia de Cérdoba.

Por un lado permite geolocalizar, mediante una
aplicacion gratuita o la pagina oficial, los even-
tos Culturales que estdn proximos al usuario
cuando llega a una ciudad determinada.

Alli puede acceder a las actividades artis-
ticas que se realizaran ese dia, semana o mes.
También puede filtrar segtin su interés entre
Musica, Teatro, Artes Visuales, Danza, Semina-
rios y demas actividades vinculadas a la Cultu-
ra, la Gastronomia y el Turismo. Por el otro, es
un instrumento interno de conectividad entre
ciudades, ya que las Secretarias y Direcciones
de Cultura, deporte o Turismo, no solo pueden
cargar sus eventos para que el publico en ge-
neral las vea sino también pueden visualizar,
en tiempo real, estadisticas como: cantidad de
eventos realizados, diferenciarlos de acuerdo
alas disciplinas, cantidad de publico asistente,
banco de artistas, control de tareas de nuestro
equipo, y de esta manera balancear la oferta
cultural de cada ciudad optimizando sus pro-
pios recursos.

Cultura Global son varios sistemas infor-
maticos interconectados en un solo panel de
control permitiendo operar los mismos de una
manera facil y sencilla, garantizando la relacién
de los datos en base a la necesidad del gestor
cultural, haciendo mas eficiente el trabajo.
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Esta plataforma da una solucién practica al trabajo en red entre las ciudades,
para que puedan compartir sus recursos y fomentar la cultura a través de un
trabajo colaborativo entre: artistas, instituciones del medio, productores pri-
vados y de esa manera tender los puentes necesarios para llegar al publico.

Viene a dar una solucion tecnoldgica e inmediata a la demanda que exigen
este tipo de redes ya que, en la plataforma, el mapeo se realiza de una mane-
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ra mas completa, ordenada y amplia. Se pueden mapear lugares por un lado
y personas por el otro e ir generando redes.

Las ciudades que las integran no solo pueden cargar sus datos principales
sino también subir fotos y lugares que van mas alla de lo artistico-cultural,
pero que ayudan a la hora de gestionar cultura en el territorio.

MAPA DE LUGARES CULTURALES

MAPA DE USUARIOS
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Esto ultimo hace referencia a que si algun productor
o ente gubernamental desea realizar una gira de una
obra de teatro o una serie de recitales (por poner un

+ ESCALABILIDAD
Otra de sus virtudes
es la escalabilidad,

pudiendo ser utilizada ejemplo), es necesario que ademas de poder visualizar
desde la comunidad mas  todas las salas de la provincia que tengan una cierta
pequena hasta grandes capacidad para su show, es muy importante que acce-
ciudades, provincias da a datos como: la cantidad de hoteles de la ciudad,
e inclusive paises. cuantos restaurantes existen alrededor, las estaciones

de servicio, cajeros automaticos, hospitales, etc. Toda
esta informacién extra ayuda a la hora de planificar una accion sin tener que
hablar ciudad por ciudad y perder tiempo.
Sumada ala gran ventaja del mapeo, Cultura Global dispone de herramien-
tas que permiten centralizar la informacion en un solo lugar de una manera
muy intuitiva y dinamica para el usuario.

IMPLEMENTACION EN LA RED DE GESTION
CULTURAL PUBLICA

La Red de Gestion Cultural Pablica, luego de 7 anos de trabajo ininterrumpi-
dos en el territorio provincial, logré nuclear el trabajo colaborativo de cien-
tos de gestores culturales (publicos e independientes) y de manera conjunta,
mediante esta metodologia de trabajo implementada, discutir, promover y
llevar a cabo actividades reflexionando y aportando al disefio y ejecucion de
politicas culturales.
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En este sentido, impulsa decisiones
que faciliten la creacion de un marco
estable para que los gobiernos locales
puedan adoptar planes y programas en
materia de cultura, fomentando el tra-
bajo en equipo, la reflexion, el forta- le-
cimiento de las practicas profesionales
(individuales y colectivas), que se van
sosteniendo a través del trabajo en red.
Con el foco siempre puesto en la demo-
cratizacion y descentralizacion de la
cultura se establecieron nuevos desa-
fios e instancias de encuentro. En este
tiempo se fijaron pautas y metodolo-
gias que ayudaron al analisis general
y de situacién de las localidades que la
conforman.
La Red pretende dinamizar las practicas
culturales propiciando la integracion re-
gional y fortaleciendo a su vez la union
con actores independientes del ecosis-
tema cultural.
Através de la experiencia, la RGCP pudo
hallar instancias de desventaja en las
areas de cultura de los municipios. Vacios legales, falta de recursos huma-
nos, econdémicos, de capacitacion, entre otros.

Para darle solucién a esto, propone el trabajo activo a través de corredo-
res culturales, propiciando marcos legales que impulsen la llegada y/o con-
tinuidad de programas de acceso a la cultura a toda la ciudadania como asi
también instancias que fomenten la formacion y la busqueda de recursos
economicos para fortalecer el campo cultural.

DISENAR POLITICAS PUBLICAS DE CALIDAD

Cultura Global permite obtener datos, mostrarlos, geolocalizarlos y analizar-
los en tiempo real, estableciendo una interaccion inmediata a la hora de de-
sarrollar politicas que puedan aplicarse para cambiar la realidad cultural de
un lugar determinado y crear observatorios que puedan estudiar la profesio-
nalizacién de la cultura, los consumos culturales, entre miles de alternativas.

Al abordar este tema, no podemos dejar de mencionar la importancia que
tuvo el primer censo realizado en nuestro pais por Domingo Faustino Sar-
miento en septiembre de 1879, donde detectd que de los censados, 360.683
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sabian leer y 312.000 sabia escribir. De los 413.465 nifos entre 6 y 14 anos
que estaban en aptitud de ir a la escuela, solo lo hacian 82.671. Mas de 300
mil no asistia al aula. Esto le permitié tener un analisis claro para proyectar
lo que serian las bases para el desarrollo de Argentina. Fundé alrededor de
800 escuelas en todo el pais, creé la Academia de Ciencias, El Observatorio
Astronémico de Cérdoba, entre otras.

Es por esta razon que estamos convencidos que la plataforma, viene a
brindar una solucién integral y a incentivar la profesionalizacion del sec-
tor cultural a través de las nuevas tecnologias, brindando accesibilidad, una
interfaz intuitiva e innovacién a través de la inteligencia artificial y algorit-
mos que nos permiten desarrollar herramientas para los gestores publicos
e independientes. IS

ENCUENTRENOS EN YOUTUBE

https://www.youtube.com/watch?v=
03e1BfNCw7E&ab channel=Anah%C3%AD
Hern%C3%Alndez
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Fundacion Red
de Gestion Cultural

KARINA FRIAS

Licenciada en Comunicacion
Social por la Universidad
Nacional de Cérdoba. Magister
en Documentales Creativos por
la Universidad de Barcelona.
Se formo en Marketing de

las artes y es divulgadora de
conocimientos en produccién
de espectaculos y gestion
cultural. Fue impulsora de la
Red de Gestion Cultural Publica
en el ano 2014 y actualmente
preside la Fundacion Red de
Gestién Cultural y Coordina

el area de Estudios del
Espectaculo del Instituto
Cultura Contemporanea.

MISION/FUNCION

La Red de Gestion Cultural Publica es una red
de personas que representan distintos territo-
rios. Una red de agentes que se desarrollan en
el ambito publico o independiente de la cultura,
el turismo y la educacién. Desde la RGCP, im-
pulsamos decisiones colectivas a los fines de
contribuir al desarrollo de politicas culturales
publicas que faciliten la creacién de un marco
estable para que los gobiernos locales puedan
adoptar planes y programas en materia de cul-
tura, que fomenten el trabajo colaborativo, la
reflexién y la circulacion de bienes y servicios
culturales pensados en clave desde desarrollo
territorial.

Apelamos a la descentralizacién y a la pro-
fesionalizacion de la gestidn cultural, propicia-
mos el encuentro y tejemos redes intersecto-
riales que se sostengan en el tiempo y se com-
prometan con la transformacioén social.

OBJETIVOS

a.Promover y favorecer el acceso a la cul-
tura como derecho humano, que inclu-
ye el respeto a la diversidad cultural
de cada territorio, utilizando la Carta
de Ciudades presentada en el mes de
noviembre de 2019 en la Ciudad de
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Coérdoba (adjunta), para la promocion del desarrollo cultural, el acceso
y los derechos culturales, estimulando la creatividad, la cultura local,
regional, provincial, nacional e internacional y la inclusion de la socie-
dad en la vida cultural, fomentando la cooperacion y la participacion
ciudadana, apelando al documento Agenda de la Cultura 21 (http://
www.agenda2lculture.net/es/documentos/agenda-21-de-la-cultura) y
0DS2030, y propulsando oportunidades y acceso a los servicios cultu-
rales, y el desarrollo local y territorial en general.

b. Crearredes culturalesy fortalecer el trabajo fomentando y fortalecien-
dolazos con diversos agentes de la sociedad civil, del Estado y de la ac-
tividad privada en proyectos, desarrollos e iniciativas de alto potencial
creativo e innovador en el campo cultural.

c.Propiciar redes de dreas municipales, provinciales, nacionales e inter-
nacionales de cultura de los estados o/y organizaciones que integren
la Red de Gestién Cultural Publica, y futuras redes de gestion cultural.

d. Ampliar la red extendiéndola a los referentes de cada region que par-
ticipan en la planificacion cultural —urbanistas, trabajadores sociales
y culturales, docentes, gestores, productores, empresarios y empren-
dedores, activistas, ONGs, investigadores, etc.—, promoviendo la idea
de asociativismo y cooperacion cultural.

e.Activar foros y/o espacios de reflexion, accion y gestion a los fines de
poder contribuir al desarrollo de politicas culturales publicas que fa-
ciliten la creacion de un marco estable para que los gobiernos locales
puedan adoptar planes y programas en materia de cultura. Fomentar
el trabajo colaborativo, la reflexion, el fortalecimiento de las practicas
individuales, pero también de las colectivas que van sosteniendo el
trabajo en red.

f. Mapear, difundir y generar informacién para la gestion cultural en el
convencimiento de que los mapeos e informacién son herramienta
fundamental paralaaccidn, ya que brindan conocimientoy perspectiva
de las circunstancias y contextos, y permiten planificar y actuar sobre
aspectos de nuestra realidad cultural. Lograr un nivel significativoy
comun de informacion acerca de la problematica de la gestién cultural
yla programacion propuesta por sus instituciones. Contribuir a mejorar
politicas, practicas y procesos culturales a través de la identificacion,
valoracion, sistematizacion y difusién de informacion, experiencias e
innovaciones provenientes del ambito cultural.

g.Generar instancias y espacios de Formacion y Herramientas para la
Gestién Cultural conformando una red que permita extender la oferta,
a la vez que ampliar el acceso en lo referido a capacitacion en gestion
cultural a los diversos sectores de la cultura en todos sus ambitos y
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niveles. En la busqueda de profesionalizar y jerarquizar la actividad
cultural, detectar carencias, demandas y areas de vacancia y necesi-
dades especificas. Potenciar el rol de los agentes culturales en la crea-
cién y difusion de las artes y la cultura, y contribuir a que se valore y
resguarde el patrimonio cultural.

h. Asesorar, asistir y gestionar para la implementacion de politicas publi-
cas, programas y proyectos relacionados con el desarrollo regional de
los sistemas culturales locales y regionales y las industrias creativas.
Desarrollar una accion proactiva y critica dentro del campo cultural,
tendiente a incentivar la creatividad y la innovacién artistica, tecnolo-
gica, cultural y social a través de actividades de gestién, produccion,
asistencia técnica y difusién, ya sea que involucren proyectos interdis-
ciplinarios o de cooperacién. Pretender contribuir asi ala consolidacion
de procesos de desarrollo responsable.

BREVE HISTORIA

La Red de Gestion Cultural Publica surgio en el afio 2014 por iniciativa con-
junta de la Municipalidad de Cérdoba y gestores independientes. Se trata de
una red de ciudades representadas por distintos agentes, que se desarro-
llan en el 4mbito cultural en el turismo y en la educacién. En este sentido,
impulsamos decisiones colectivas a los fines de poder
contribuir al desarrollo de politicas culturales publicas

Con el foco siempre que faciliten la creacién de un marco estable para que
puesto en la los gobiernos locales puedan adoptar planes y progra-
democratizacién y mas en materia de cultura y fomentar el trabajo, la re-
descentralizacion de flexién, el fortalecimiento de las practicas individuales,
la cultura, se fueron pero también de las colectivas que se van sosteniendo

detectando practicas
de interdependencia
regional.

a través del trabajo en red.

Con el foco siempre puesto en la democratizacién
y descentralizacion de la cultura, se fueron detectan-
do practicas de interdependencia regional que expo-
nen la necesidad de capacitacion de los cuadros técnicos y politicos para el
fortalecimiento institucional de los gobiernos, con la legitima aspiracién de
mejorar su gestion.

Con la certeza de que solo a través de herramientas concretas a las que
puedan acceder los gestores publicos, se podran dinamizar las practicas cul-
turales propiciando la integracion regional y fortaleciendo a su vez la union
con actores independientes del ecosistema cultural. Ante las desventajas re-
levadas en las areas de cultura de distintos municipios, se propone el traba-
jo activo para facilitar marcos legales que impulsen la llegada y/o continui-
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dad de programas de acceso a la cultura a toda la ciudadania. Se impulsan
programas de formacion para la profesionalizacién de gestores culturales y
se acompana la idea de asociativismo con entes, instituciones privadas y/o
ONG s que contribuyan a los objetivos de cada comunidad.

Desde la RGCP, se fomenta el intercambio de experiencias, fortaleciendo
el trabajo en grupos de pertenencia, acompafando el relevamiento y mapeo
de datos para lograr aportes significativos que estimulan la accién local y
descentralizar la toma de decisiones.

CONSTITUCION JURIDICA Y/O INSTITUCIONAL

Con nueve anos de trabajo ininterrumpido y luego de profundos debates
acerca de su institucionalidad y su futuro, en el aflo 2021 se constituye
como Fundacién Red de Gestion Cultural, dando un paso definitivo para la
consolidaciéon de una estructura de trabajo representativa, posibilidades de
financiamiento y apertura a nuevos territorios para defender los objetivos
de esta red.

En sus inicios, carecié de forma juridica, trabajando y desarrollandose
con la dindmica de redes de actores sociales. Las decisiones sobre acciones
que se desarrollaban se tomaban de forma horizontal con quienes participan
activamente. Recién en el afio 2021, la Red de Gestidon
Cultural Publica se constituye como FUNDACION RED . .
DE GESTION CULTURAL. En sus inicios, carecié

En 2022 lared consolida definitivamente su institu- de forma juridica,

. . L . . ., trabajando
cionalidad. El ejercicio administrativo de la Fundacién y desarrollandose con
supone un compromiso mayusculo para la sustentabi- la dindmica de redes
lidad de la propuesta que hace anos se lleva adelante.  de actores sociales.
Si bien se han realizado los primeros pasos, queda un
largo camino para poder fidelizar a miembros de la red
para que se sientan representados y acompanados por el gran apoyo que nos
brindan.

En 2023 el principal desafio es la representatividad regional, implemen-
tando un esquema de tareas y roles que exigira, como siempre en el trabajo
enred, la solidaridad, la transversalidad, la responsabilidad y el compromiso
de quienes integran la RGCP.

ESTRUCTURA OPERATIVA

CONSEJO DE ADMINISTRACION

Integrada por Presidenta, Vicepresidente, Secretaria, Tesorera, Vocal Titular
y Vocal Suplente. Ademads, lo forman el Revisor de Cuentas Titular y Suplente.
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CONSEJO ASESOR

Est4d compuesto por personas que ayudan con las decisiones estratégicas de
la Fundacion. Es un érgano voluntario, no reglado, de consulta y de aseso-
ramiento técnico del Consejo de Administracién, al que se halla organica y
funcionalmente subordinado, de caracter consultivo y de estricto asesora-
miento profesional.

MIEMBROS

La Fundacién cuenta con las siguientes categorias de miembros: Permanen-
tes, Honorarios, Benefactores y Adherentes.

1. Miembros Permanentes: Son miembros permanentes los fundadores
que permitan llevar a cabo el objeto de la fundacion y los que sean nom-
brados como tales por el Consejo de Administracion. Estos gozaran de
las atribuciones que prevea este estatuto y podran integrar el Consejo
de Administracién que regira a la institucién.

2. Miembros Honorarios: Las personas que por merecimientos destaca-
dos designe en su reconocimiento el Consejo de Administracién de la
Fundacion.

3. Benefactores: Los que hagan donaciones de importancia o que por su
apoyo de cualquier indole asi sean reconocidos por el Consejo de Ad-
ministracion de la Fundacion.

4. Adherentes: Toda aquella persona fisica o juridica que participe en el
mantenimiento de la fundacién y que sean aceptados por el Consejo
de la Administracién.

Ademas, dentro del organigrama se cuenta con un contador, una abogaday
una diseniadora grafica.

VINCULACIONES INSTITUCIONALES (PUBLICAS,
PRIVADAS,TERCER SECTOR)

RELACIONES INSTITUCIONALES

Con el objeto de afianzar el trabajo conjunto, en el convencimiento de que la
Red por su naturaleza y constitucion requiere la coordinacién de acciones
con instituciones del Estado, sectores independientes y privados, se firma-
ron convenios de colaboracidén y convocamos y se solicitaron audiencias a
funcionarios y representantes de esas instituciones.

Convenios Marco de Colaboracion Reciproca

En mayo se firmé un convenio con la Federacion Comercial de Cérdoba (Fede-
Com) para el desarrollo de capacitaciones en cultura y comunicacion. En julio
lo se realizo con la Legislatura Provincial.
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También se avanzo en la definicion del convenio que se firmara con la
Universidad Provincial de Cérdoba para la formacion de agentes publicos
e independientes, la promocién y el intercambio de bienes y servicios cul-
turales, el desarrollo regional de emprendimientos, la cooperacién conjun-
ta en el plano nacional e internacional, la sistematizacion de datos para la
toma de decisiones en materia de politicas culturales y el fortalecimiento
institucional. Esto permitira trabajar en el intercambio de informacion, la
organizacion de ferias, seminarios, encuentros y congresos y la formacion
de recursos humanos.

Audiencias y reuniones

En el inicio del afo se participo del Encuentro Nacional Pyme en Cordoba,
especificamente en la Mesa de Cultura, poniendo de manifiesto la necesidad
de articular intersectorialmente con las empresas, industrias y emprende-
dores para el desarrollo cultural.

Se realizé una reunion con el nuevo titular de la Agencia Cérdoba Cul-
tura, Raul Sansica, para presentar el trabajo de la RGCP, retomar el didlogo
permanente y necesario, articular acciones segun las necesidades de cada
municipio, incluyendo al sector independiente, y poner a disposicién la Red
para colaborar con la Agencia en los proyectos que ambas partes consideren.
Se propuso también la firma de un Convenio Marco de Cooperacién para la
articulacion de acciones de mutuo interés, orientadas a la gestién cultural,
el desarrollo de politicas publicas culturales, el trabajo en territorio, y las ac-
tividades artisticas, de formacion y capacitacion.

En otro orden, se llevo a cabo un encuentro con representantes de la Casa
de La Rioja en Cérdoba para coordinar acciones con el gobierno de esa provin-
cia, firmar convenio de colaboraciéon y compartir informacion sobre el sector.

Actualmente, la Red se encuentra en proceso de solicitud de audiencias
ante la Comision de Cultura de la Legislatura de Cérdoba y el vicegoberna-
dor Manuel Calvo, presidente de la Bicameral legislativa, para poner a dis-
posicion el trabajo de la Red y pensar acciones conjuntas en las materias
gue competen a cada institucion, para complementar el Convenio Marco de
Cooperacién Mutua.

PROYECTOS EN CURSO Y PROGRAMADOS

ACTIVIDADES

Presentacion de la Fundacién Red de Gestidn Cultural, Consejo de Administracion,
Objetivos,Adherentes

Constituida en Fundacion Red de Gestion Cultural en marzo de 2021, realizé
su Asamblea General Ordinaria donde se aprobaron la Memoria, Balance e
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Informe de la Comision Revisora de Cuentas por el ejercicio, finalizado el 31
de diciembre de ese ano, en virtud de la transparencia que caracteriza a la
Red. Ademas, se constituyo el nuevo Consejo de Administracién y la Comi-
sién Revisora de Cuentas.

El Consejo de Administracion sesiono con regularidad los dias jueves en
la Sala Protocolar que la Legislatura de la provincia de Cordoba cedid a tales
efectos en el marco del vinculo entre las instituciones.

Festival Internacional de Danza - FID2022

La RGCP acompanio el 3er. Festival Internacional de Danza, beneficiario del
Programa Iberescenas. Esta nueva edicién propuso una programacién hibrida
entre lo virtual y lo presencial, ademas de fomentar la creacion de residencias,
la formacion y la intervencion de espacios publicos con artistas invitados de
Buenos Aires, Espana y Paraguay.

FID Cérdoba se construye desde un proceso abierto en una plataforma de
circulacion y formacion artistica de las danzas, con perspectiva contempo-
ranea. En actividad desde 2018, aspira a ser la fiesta bienal de la danza de
Cordoba.

La RGCP se constituyé en el espacio de colaboracion de gran valor para el
alcance a las localidades y la posibilidad de visibilizar el trabajo que las or-
ganizaciones realizaron durante todo el afio.

El informe completo del FID2022 se puede leer AQUf{

Clic para ver el video del #FID2022

Encuentros de la Red de Gestion Cultural Publica

El primer encuentro de 2022 en el mes de julio fue a la vez el retorno de las
reuniones presenciales de la Red y el espacio institucional para resumir las
acciones desarrolladas en la pandemia hasta el presente, las articulacio-
nes con instituciones, los mapeos, etc. A la vez, se presenté la Fundacion y
el nuevo plan de adhesiones para municipios o comunas e independientes.

El 8 de julio el auditorio de la Legislatura Provincial recibié a mas de se-
tenta gestores y gestoras culturales publicas e independientes. El vicegober-
nador Manuel Calvo dio la bienvenida a los miembros de la RGCP, destacando
la continuidad en la labor de la institucién y expresando su apoyo al trabajo
que se realiza en todo el territorio provincial. La jornada continuo con la pre-
sentacién del relevamiento de gestoras y gestores culturales que se realiza
en conjunto con el Programa de Universidades Populares de la UNC, que se
resena en este mismo informe.

En el segundo bloque se conformaron las comisiones para trabajar en
la creacion de los Corredores Culturales en toda la provincia, que marco la
agenda del segundo semestre. Las conclusiones de este primer encuentro se
pueden leer AQUI.
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Los encuentros siguientes tuvieron lugar en simultaneo en las diferentes
regiones conformadas para avanzar en el proyecto de corredores cultura-
les. En agosto se reunieron la Regidn Centro/Norte (8 de agosto en La Falda),
Capital (11 de agosto en Cordoba), Centro (12 de agosto en Embalse de Cala-
muchita) y Norte/Norte (19 de Agosto en San José de la
Dormida). En los links se pueden ver los resumenes de cada
reunion. El tercer y el cuarto encuentro tuvieron una or-

En estos encuentros

se relevaron los ganizacion similar, aunque fueron proponiéndose nue-
espacios regionales vas sedes, se subdividieron algunas regiones y se crea-
(patrimoniales, ron otras, conforme las necesidades de cada proyecto.
festividades, clubes, Participaron representantes de la gestion publica e
centros culturales, etc.) independiente de Embalse de Calamuchita, Rio Tercero,

que permitiran trazar los
corredores culturales
para la circulacién de
propuestas y de artistas.

Los Reartes, Villa Amancay, Pampayasta Sur, Anisacate,
Villa Ciudad Parque, Chipion, Freyre, Colonia Marina,
Devoto, Portena, Balnearia, Miramar, Villa Concepcién,
La Francia, Rio Seco, Quilino, Villa Quilino, San José de
la Dormida, Colonia Caroya, Villa Tulumba, Las Penas,
Estacion General Paz y Totoral, entre otras.

En estos encuentros se relevaron los espacios regionales (patrimoniales,
festividades, clubes, centros culturales, etc.) que permitiran trazar los corre-
dores culturales para la circulacién de propuestas y de artistas.

El encuentro final del Proyecto Corredores para 2022 se realizo en el
Centro de Convenciones Juan Bautista Bustos de la ciudad de Cérdoba, en el
marco del Foro de Poderes Legislativos. Para 2023 se plantean nuevos obje-
tivos con el fin de avanzar en la concrecion e institucionalizacién de los co-
rredores culturales.

Tercer Foro de Poderes Legislativos

ElForo de Poderes Legislativos es un espacio de formacion, intercambio y de-
bate sobre tematicas de interés para actores e instituciones legislativas. Los
temas propuestos para este afio fueron opinion publica, innovacion y apertura
parlamentaria y se abordaron los principales temas de la agenda legislativa
contemporanea: la inclusion y la equidad, la produccion y el desarrollo sos-
tenible. Todos ellos incluyen indefectiblemente a la cultura como eje de tra-
bajo. En este panel expuso Karina Frias en representacién de la Fundacién
Red de Gestion Cultural, junto a otras referentes del sector publico y privado.

La RGCP fue una de las instituciones no vinculadas al Poder Legislativo
gue tuvieron sus espacios destacados en el Foro. En el sideevent #2Z0ONARED
se resumio el camino recorrido por la Red desde su conformacién hasta el
presentey se presentd el trabajo por regiones para la generacion de corredo-
res, circuitos y rutas para una mayor accesibilidad de toda la poblacion a los
bienes culturales y una mejor circulacion de artistas por el territorio. Cada
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region definidé sus oradores para exponer ante el resto de los y las gestoras
—y publico en general- el trabajo realizado en los cuatro encuentros previos.
Finalmente se definieron los pasos a seguir en 2023.

Por la tarde se presento el relevamiento de datos de la cultura en la pro-
vincia que incluye espacios fisicos, artistas de todas las disciplinas, un calen-
dario anual de actividades por localidades, etc. Por primera vez pudo verse
de forma publica la plataforma culturaglobal.com.ar, desarrollada exclusiva-
mente para la Fundacién Red de Gestién Cultural. Los adherentes a la Fun-
daciéon podran gestionar su usuario y contraseiia para acceder a beneficios
en la carga y la busqueda de informacién.

La Secretaria de Extension Universitaria estuvo presente con las Universi-
dades Populares, de la mano de Alejandro Miraglia y con Juan Pablo Duarte,
recientemente designado en la Subsecretaria de Cultura de la Universidad
Nacional de Cérdoba, quien manifestd expresamente la firme intencion de
continuar las instancias de colaboracién institucional.

También se expusieron las actividades que iniciaran el desarrollo del Ob-
servatorio de Gestién Cultural. En el cierre tuvo su espacio el ciclo para el
desarrollo del ecosistema del libro, una propuesta conjunta de Babilonia Li-
teraria, la Red de Gestiéon Cultural Publica y la Legislatura, que cuenta entre
sus objetivos la ampliacion y fidelizacién de las comunidades lectoras, el re-
levamiento de las dificultades de circulacién de la literatura y la revaloriza-
cion del trabajo en red.

Creacién del Observatorio de Gestién Cultural de Cérdoba

El Observatorio nace del diagnostico exhaustivo sobre el campo de la gestion
cultural y la comunidad de gestores y gestoras que son parte de nuestra red.
Esuna iniciativa seleccionada por el programa Gestionar Futuro del Ministe-
rio de Cultura de Nacién y sera desarrollado junto a la Universidad Nacional
de Cdérdoba, el programa de Universidades Populares e instituciones acadé-
micas de la provincia.

Tiene por objetivos contribuir a la profesionalizacién en nuestro ambito
y brindar una herramienta confiable para la toma de decisiones del colec-
tivo trabajador de la gestion cultural. Sustentaran estos objetivos la promo-
cion de la investigacion, el desarrollo de estudios disciplinares, programas
de formacién y actualizacién permanente y esquemas de asistencia técnica.

La Red de Gestion Cultural Publica viene trabajando desde 2014 en un
proceso de formalizacion de la gestion cultural. Se realizan acciones para
visibilizar y unificar problematicas en los territorios segun dos actores basi-
cos: gestores publicos que ejercen roles en las dreas de cultura de municipios
y comunas y gestores independientes que operan en los mismos territorios,
pero desde la autogestion. Esta diferencia de criterios ha permitido estable-
cer caracteristicas y dificultades comunes.
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Esto dio lugar a la presentacion de un programa de Formacién de Gestién
Cultural dictado en las Universidades Populares de las distintas regiones,
avalado por la Universidad Nacional de Cérdoba, que pretende otorgar he-
rramientas profesionalizantes para quienes ejercen las tareas de la gestion
cultural, pero no cuentan con la certificacion de esos conocimientos. Esta
mirada entre el oficio y la profesion nos permitio abordar la necesidad de
generar conocimiento, relevar datos y visibilizar los modos de hacer gestion
cultural que deseamos observar.

El OGCC se alojara en la web www.redgestioncultural.org y podra repli-
carse en todos los sitios que lo soliciten. El disefio y el acceso a los datos son
fundamentales para el desarrollo de proyectos.

El proyecto del Observatorio de Gestién Cultural Cérdoba de la Red de
Gestion Cultural, estd acompanado por la Legislatura de la Provincia, la Di-
reccion de Gestion Cultural de la Municipalidad de Cérdoba y la Secretaria
de Extension Universitaria de la UNC.

Relevamiento de Gestores/as Culturales

En el marco de la colaboracion que mantiene la Red de Gestién Cultural con
la Universidad Nacional de Cordoba, se lanzé el Primer Relevamiento de Ges-
tores y Gestoras Culturales de la provincia de Cérdoba, un mapeo georrefe-
renciado cuyos indicadores seran objeto de estudio del Observatorio de Ges-
tion Cultural y de todas las personas que requieran analizarlos para seguir
promoviendo el estudio sobre la actividad de la gestion cultural en Cérdoba.

En octubre se realizo el primer corte de documentacion, que permitié el
mapeo de gestores y gestoras culturales publicas e independientes en el te-
rritorio provincial.

#ZONARED

La Red contintia ampliando la participacion de sus municipios, ciudades y
comunas en las ferias mas importantes de la provincia, llevando las propues-
tas al territorio.

#ZONARED FERIA DEL LIBRO CORDOBA 2022

Por quinto afio consecutivo se constituyé #ZONARED en la Feria del Libro Cér-
doba. Entre el 5 y el 10 de octubre en el Centro Cultural Casona Municipal se
escucharon voces de escritores y escritoras de toda la provincia, reunidos
para presentar sus trabajos que reflejan idiosincrasia, usos y costumbres de
distintos lugares de nuestra geografia.

Villa del Totoral, de la mano del Punto de Cultura Clave de Fa Escuela de
Musica, presento el libro Paisajes, del escritor y cantautor Juan Carlos Torres.
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Carlos Ferreyra Bertone, Sergio Ariel Marchetti y Facundo Santiago Seara ex-
hibieron los cinco tomos de Camineria Histérica, que compilan las conferen-
cias y ponencias de los ocho congresos provinciales de la materia llevados a
caboentre 2014 y 2021. La Editorial MHD expuso libros de autores cordobeses
con sensibilidad social: Mala Hija, de Silvina de los Prados, Latidos e Intimo,
de Martin Ramos, Los Ferrocarriles Argentinos, de Martin Delprato e Historia Se-
xual de una ciudad, de Sebastian Zapata. Desde La Calera lleg6 Daniela Castillo
con su poemario Susurros, silencio del alma. Estudiantes de quinto grado del
Centro Educativo Dalmacio Vélez Sarsfield de Villa Quilino presentaron sus
trabajos que invitan a un recorrido de la historia local en Desovillando nuestro
pasado, tejeremos un futuro mejory Entre Relatos e Historias construimos identidad.

También se presentaron Relatos Enarbolados, de Claudio Mercuri; la re-
vista Aquelarre. Politicas de la literatura para ninixs y jovenes: Mapas para una LIJ
incomoda; Pedagogia Critica para Ema y Bruno, de Luis Antonio Gémez Orsini;
y desde Pampayasta Sud llegé La corona de un Rey chiqui-
tito chiquitito, junto a la presentacién del primer Parque
de los deseos. Por quinto ano

En simultdneo, hubo propuestas en toda la provin- consecutivo se
cia, enmarcadas en #ZONARED Feria del Libro. Hernan-  constituyé #ZONARED
do organizé Entre jévenes, encuentro participativo que €N la Feria del Libro
a través del arte expresa pasién y emociones; La Falda Cérdobea.
organizo Uno x otro, trueque de libros en los centros ve-
cinales y La Falda, un encuentro con sus escritores, exposicién y venta de libros,
fanzines, plaquetas, revistas, etc., con el objetivo de visibilizar a escritores
y librerias locales.

Villa Ciudad Parque presentod 100 arios del Titanic, muestra de fotografias
y material informativo del museo virtual Edgar Andrew, Unico pasajero ar-
gentino que viajo en elicdnico crucero; Camilo Aldao propuso Encuentros en el
Paseo, articulado con el programa de promocion de lectura Para leerte mejor, de
la Biblioteca Popular Teresa B. de Lancestremere. Colonia Caroya presentd La
Biblio en el barrio. Traspasando fronteras, donde la biblioteca popular Bicicleta
sale hacia sectores carenciados y alejados de los libros, y James Craik parti-
cipo con diferente propuestas: la fundacion del Club del Libro para adultos
mayores, la apertura de la Biblioteca a alumnos de las dos escuelas primarias
y los dos jardines de infantes, los talleres de escritura Molinos de Viento y de
ortografia Cada vez mejor y €l club de lectura Leer por placer.

Las fotos de todas las presentaciones pueden verse AQUI.

#ZONARED MERCADO DE ARTE (MAC)

El Mercado de Arte tenia previsto celebrar su 102 edicion, que finalmente fue
postergada para 2023. Con una convocatoria superior a 25 mil personasy tras
nueve ediciones consecutivas, la feria presenta a mas de 60 galerias de artey
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proyectos innovadores, exponiendo a la venta la produccion de alrededor de
300 artistas. Participan ademas galerias, artistas, curadores e instituciones
invitadas de Uruguay, Paraguay, Peru, Brasil y Chile.

#ZONARED es el espacio expansivo de MAC hacia las localidades de la pro-
vincia. De esta manera, promueve la programacion de ferias de artes visuales
regionales que convivan en la misma fecha de MAC de la ciudad de Cordoba.
Es el quinto ano consecutivo para esta propuesta, que permite la visibiliza-
cion de artistas de las distintas localidades.

Los municipios tienen la firme intencién de programar en espacios dis-
ponibles en sus localidades a artistas visuales locales, pudiendo contar con
artistas también de otras regiones vecinas para generar un circuito de artes
visuales.

#ZONARED NOCHE DE LOS MUSEOS

Una vez mas, la Universidad Nacional de Cordoba junto al Programa de Uni-
versidades Populares de la Secretaria de Extension Universitaria, el Programa
de Museos y la Red de Gestion Cultural Publica invitaron a todos los museos,
espacios culturales y universidades populares de la provincia a participar de
la #ZONARED Noche de los Museos 2022, realizada el 18 de noviembre.

Se inscribieron en el formulario lanzado por la Red de Gestion Cultural en
conjunto con la UNC, mds de cincuenta espacios en toda la provincia.

Delaedicién 2022 participaron las ciudades de Santa Rosa de Calamuchi-
ta, Villa Maria, Villa Ascasubi, Jesus Maria, Villa Ciudad Parque, Los Reartes,
Dean Funes, Estaciéon Juarez Celman, Las Penas, San Basilio, Almafuerte,
Rio IV, La Francia, Laguna Larga, Huinca Renanco, Laborde, Colonia Tirolesa,
Villa Quilino, Adelia Maria, Alta Gracia, Villa Rio Icho Cruz, La Falda, Colonia
Caroya, Cruz del Eje, Laboulaye, La Calera, Colonia Marina, Unquillo, Villa
Rumipal, Pampayasta Sud, Salsipuedes, La Paquita, Pueblo Italiano, Santa
Elena y algunos museos también de la ciudad de Cérdoba.

Esimportante remarcar que participaron museos municipalesy privados,
pero ademas se sumaron espacios como centros culturales y universidades
populares que contribuyen a esta propuesta para seguir formando publicos.

DIA INTERNACIONAL DE LOS MUSEOS

El1 18 de mayo se celebra en todo el mundo el Dia Internacional de los Museos.
Para la fecha el Programa de Museos de la UNC organiza actividades en los
espacios universitarios y en esta oportunidad se sumo la programacién que
la Red visibiliza en el territorio de la provincia.

Participaron museos de Adelia Maria, Alejandro Roca, Almafuerte, El Tio,
Etruria, Jesus Maria, La Calera, La Francia, La Paquita, Pampayasta Sud, Rio
Tercero, Unquillo, Villa Ciudad Parque y Villa del Rosario.
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REUNIONES DE LOSJUEVES

Desde marzo, la Red realiza reuniones semanales en una sala que la Legisla-
tura Provincial pone a disposicién para que podamos encontrarnos, conver-
sar, intercambiar ideas, capacitarnos, interiorizarnos sobre las problemati-
cas y los eventos, y coordinar con otros actores e instituciones vinculadas a
la cultura. Ademads, como se menciono anteriormente, alli sesiona el Consejo
Directivo de la Fundacion Red de Gestion Cultural.

El117 de marzo se realizé la primera reunién con participacion de Emma-
nuel Hernandez, Gustavo Ceriani, Maru Cisneros y Karina Frias, para delinear
las alternativas de trabajo, establecer distintas modalidades y responder a
las demandas de colegas que comenzaban a llegar.

En el encuentro del 7 de abril se llevo a cabo el conversatorio “La querella
de las nomenclaturas - ;Qué nombres imponemos a nuestras instituciones
y espacios publicos?”, a cargo de Carlos Ferreyra Bertone, dictado de mane-
ra presencial en la Sala Protocolar de la Legislatura de Cérdoba y en forma
remota a través del canal de Youtube. La charla completa puede verse AQUI.

Posteriormente, se intercambiaron con Mercedes Chapman y Michelle
Conte Grand, de Abogadxs Culturales (grupo de abogadxs voluntarios que
trabaja sin fines de lucro por la cultura independiente)
sobre el proyecto de Ley de Fondos con Asignacion Especifica El 17 de marzo se realizé
para las Industrias e Instituciones Culturales, la extension la primera reunién
de su vigencia y las alternativas de financiamiento. Se  copn participacién de
propuso un esquema de trabajo de revision de leyes  Emmanuel Hernandez,
asociadas para tener una mirada completa de la situa-  Gustavo Ceriani, Maru
cion y se evalud la posibilidad de presentar un Recurso ~ Cisneros y Karina
de Amparo en la Justicia en caso de que no hubieraavan-  Frias, para delinear las
ces en el Congreso de la Nacion, que afortunadamente  alternativas de trabajo.
por el momento no se debid realizar.

En otras oportunidades, asistieron Adrian Baigorria en representacion de
Collegium, Alejandra Aranguren y Jimena Blanco del Colectivo Arte al Mundo,
Milagros Ortiz, Miguel Novero, Mercedes Chapman, Michelle Contegrand y
Alejandro Miraglia, con quienes se proyecto:

» Puesta en comun con Adridn Baigorria sobre un posible plan de tra-
bajo y convenio entre la Red y Collegium.

« Se recibié al colectivo de artistas visuales Arte al mundo seleccionado
para participar del Carrousel du Louvre de Paris. Se plante6 la posi-
bilidad de acompanar y contribuir para garantizar su presencia en
Francia.

« Junto a representantes del colectivo Abogadxs Culturales, se trazaron
los lineamientos basicos del proyecto de Digesto de legislacion cultu-
ral, para desarrollar junto a la Legislatura de Cérdoba.
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- Se converso con José Ortega, jefe de Area Registro Publico de la Di-
reccion de Inspeccion de Personas Juridicas sobre la situacion de
organizaciones culturales que se encuentran en situacién irregular
ante ese organismoylas alternativas que puedan contribuir a mejorar
esa situacién. Se propuso un relevamiento de organizaciones cultu-
rales para detectar la situacion institucional de cada una y pensar
colectivamente las soluciones.

« Se recibio al contador de la fundacién, Claudio Mercuri, para dia-
gramar y relevar el financiamiento de la Red. Ademas, se recibio la
propuesta de fundraising para pensar nuestra fundacion y su vincu-
lacion institucional.

COLABORACIONES

La RGCP en su rol institucional, y dada la confianza generada en otras ins-
tituciones en sus ocho anos de vida, apoya y avala proyectos de gestores y
gestoras. Entre estas acciones se pueden contar el mencionado apoyo al Co-
lectivo Arte al Mundo para su participacién en Carrousel du Louvre de Paris,
el asesoramiento y acompanamiento del Festival de Fotografia organizado
por el Centro de Estudios Fotograficos, el aval a la solicitud de Karina Muriel
para presentar en Gestionar Futuro el proyecto “Practicas artisticas, profe-
sionalizacion y trabajo: El caso de las gestiones auténomas de artes visuales
y su relacion con las politicas publicas de y en la Ciudad de Cérdoba (2015-
2021)”, el aval al Espacio Ramona para el ciclo de pasantias rentadas en
areas de gestion cultural, programacion, técnica y extension, con el objetivo
de ofrecer una experiencia de formacion y practica profesional especifica a
estudiantes y/o egresadxs de carreras afines, y a la vez sumar recursos para
potenciar las actividades de la sala, y el Proyecto PlataformaVA, residencia
de pensamiento critico compartido porla comunidad de la danza en Cérdoba
a desarrollarse en 2023. Para este ultimo, ademas, se solicitan el acompa-
Namiento y asesoramiento en la relacién institucional con municipios de la
provincia para apoyar la participacion de artistas y gestores del sector, des-
tinando los recursos necesarios.

Se articula con los municipios para el proyecto Tolva del artista y arquitecto
Martin Marro, seleccionado en el Salon Nacional en la categoria No disciplina-
rio que sera expuesto en el Salon Palais de Glacedel Centro Cultural Kirchner.
La propuesta, auin en etapa de proceso, requerira la participacion en territo-
rio de Cérdoba, Luque, Villa del Rosario, Calchin, Calchin Oeste, Carrilobo,
Alicia, Noetinger, Colazo, Hernando, Villa Maria, Villa Nueva, Marcos Judrez,
General Roca, Inriville, Monte Buey, Cruz Alta, Laborde, Los Surgentes, La
Carlota, Corral de Bustos, General Cabrera, General Deheza, Rio Cuarto, San
Basilio, Adelia Maria, Alejo Ledesma, Camilo Aldao, Bell Ville, Huanchillas,
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Vicunia Mackenna, General Levalle, Laboulaye, Estacion Jovita, Villa Ascasubi,
James Craik, Las Varillas, Las Varas, Saturnino Laspiur, Ucacha, Rio Tercero,
Almafuerte, Arroyo Cabral, Ticino, Dalmacio Vélez Sarsfield, Arroyito, El Tio,
La Francia, Colonia San Bartolomé, Devoto, Colonia Marina, Portena, La Pa-
quita, Morteros, Costa Sacate, Alejo Ledesma, Monte de los Gauchos, Huinca
Renanco, y Villa Huidobro.

El proyecto completo se puede leer AQUI

CONGRESO NACIONAL DE GESTION CULTURAL

Se acompana el Primer Congreso Nacional de Gestion Cultural que se realizé
entre el 3y el 5 de noviembre en la Universidad de Avellaneda en la provincia
de Buenos Aires. Especificamente, se contribuyd al Grupo de Conversacion 2:
Desafios de la gestion cultural en las diferentes escalas urbanas.

Este grupo propone conversar alrededor de cdmo la gestion cultural puede
aportar, trabajando en forma transversal a las dreas que implican la gestion
en las ciudades, a la resolucion de los desafios contemporaneos en las dife-
rentes escalas urbanas. Invita a preguntarnos y reflexionar cémo colocar el
campo de la gestion cultural en un lugar protagonico para el desarrollo de
matrices culturales.

En las diferentes escalas urbanas con sus propias sociabilidades, tem-
poralidades, tradiciones locales y rasgos identitarios, se presentan distintos
tipos de oportunidades y problemas para el desarrollo de actividades artisti-
cas y culturales. Las mismas tienen como desafios la formacion de publicos,
la comunicacion y difusion, la profesionalizacién de la actividad cultural, la
articulacion de las politicas culturales en sus distintos niveles de gobierno
(municipal, provincial, nacional) y con las organizaciones de la sociedad civil.

DIFICULTADES DE INSTALACION Y DESARROLLO

La principal dificultad hoy es el financiamiento para acciones concretas que
permitan elaborar programas que no dependan solo del voluntariado, sino
que se enmarquen en instituciones que avalen los mismos.

No se cuentan con dificultades para trabajar en el territorio con pares
gestores culturales publicos o independientes, el trayecto de la creacion de
confianza y reconocimiento de actores sociales ya esta consolidado.

IMPACTO SOCIO/ECONOMICO DE SU PRESENCIAY ACCIONAR

Es complejo medir las acciones de todo lo que se viene desarrollando, pero se
puede dar una muestra concreta de lo acontecido en los siguientes eventos:

« Feria de Arte 2021: la #ZONARED permitié el recorrido por distintos
espacios expositivos de la provincia de 6.000 personas. Se vendie-
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ron 80 obras en 21 localidades. Participaron 8 galerias, 5 museos, 4
espacios historicos, casas de arte y centros culturales. Se realizaron
14 exposiciones y 18 ferias. Para el sector de las artes visuales, fue
histéricoy sin antecedentes previos, logrando visibilizary contribuir
positivamente.

« FID 2022 en numeros: 9 dias. 11 sedes en toda la provincia: Embalse,
Villa del Dique, Villa Maria, Yacanto, San Javier, Unquillo, Jesus Maria,
San Marcos Sud, La Falda y La Paquita. 10 espacios en la ciudad de
Cérdoba. 2 convocatorias abiertas. 23 proyectos para el #29A. Mas de
100 videodanzas de todo el mundo. 30 grupos artisticos. Mas de 600
espectadores. 200 artistas en circulacion. 5 dias de residencia artisti-
ca para formacién. 5 talleres de formacion presenciales en ciudad de
Coérdoba. 5 talleres presenciales en la provincia. 100+ participantes
en talleres. 3 conversatorios virtuales de videodanza. 2 charlas de
mentoria para proyectos locales. 2 reconocimientos a realizadores
cordobeses de videodanza. 6 premios batallas de danzas urbanas
FreeFlow. |
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La articulacion entre
religiony modernidad
en Latinoamerica

GUSTAVO MORELLO SJ
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Sociologia en Boston College.
Obtuvo su doctorado por la
Universidad de Buenos Aires
(2011), magister en Ciencias
Sociales (2001), licenciado
en Teologia (2007) y Filosofia
(2991) por la Universidad
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de Cordoba, Argentina entre
1997-2011. Fue “Investigador
invitado” a la Universidad

de Michigan (2009-2010),
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del proyecto de investigacién
“The transformation of lived

religion in urban Latin America:

a study of contemporary Latin
Americans’ experience of the
transcendent” (2015-2018)
y dictd, en 2019, The D’Arcy
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de la Universidad de Oxford,
Reino Unido. Morello investiga
las transformaciones de la
religiosidad latinoamericana
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modernidad. Sus Gltimos
libros son Una Modernidad
Encantada. Religion vivida

en América Latina (EDUCC,
2020), y Donde estaba Dios.
Catolicismo y terrorismo

de Estado en la Argentina de

los setenta (Ediciones B, 2014).

World View (Winter, 1958),
pp. 111-134.

LAS CIENCIAS SOCIALES
Y LO RELIGIOSO

Hay una discusién sobre lo sagrado que escapa
alas ciencias sociales. Principalmente, porque
las ciencias sociales no tienen herramientas
para explorar esa dimension “mas alla de lo
ordinario”. Esta es la tarea de las ciencias sa-
gradas, la teologia, etc.

Sibien soy sacerdote jesuita, yo no hago teo-
logia. Pero tampoco soy un investigador neutral
respecto de lo religioso. Lo religioso es un ob-
jeto de estudio que impide la neutralidad: uno
cree o no. Todos abordamos la religion desde
una posicion. Yo, desde un locus vital determi-
nada, miro alareligién como una construccién
social.

Desde este lado, el humano, estudio lo re-
ligioso desde la sociologia que, aunque tenga
fronteras porosas con la antropologia, la sicolo-
gia ola historia, tiene una especificidad propia
que la distingue y la limita. Entiendo la religién
como un hecho social. Una actividad humana
en didlogo con las formas culturales de una de-
terminada sociedad. Mi objeto de estudio es la
practica de los sujetos. Esto no es mejor que lo
institucional o lo comunitario, sino una inten-
cion: la de enfatizar, porque esta menos estu-
diado, que lo religioso también es un espacio de
creatividad personal, en didlogo con el contexto
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sociocultural?.Para lo cual, puede resultar provechoso el uso de indicadores
culturales en la ponderacién de la practica social.

De mi parte, y a los efectos de precisar desde donde enfoco el tema, mi
posicion en el campo académico estd condicionada tanto por la voluntad
de participar de un didlogo global desde América Latina como por mi lugar
de produccion. Escribo desde Boston, Estados Unidos. Después de quince
anos de trabajar en Cérdoba, Argentina, llevo ya once afios trabajando en la
academia estadounidense. He hecho el recorrido profesional, el tenuretrack,
desde la entrevista de trabajo hasta associate professor, pasando por assistant
y esperando la promocién a full. Una situacion privilegiada, sin duda, porque
muchos colegas no tienen ni siquiera la oportunidad de aplicar a una posi-
cién permanente. He usado esta posicion para construir espacios y proyectos
académicos entre América Latina y Estados Unidos. Me interesa hacer teoria
desde la practica religiosa de América Latina; no buscar casos que den color
latinoamericano a una teoria que no tiene en cuenta las dindmicas locales,
sino insertarme desde América Latina en una discusion global sobre la inte-
raccién entre religion y modernidad.

MODERNIDAD Y RELIGION

Entiendo que uno de los principales desafios de la sociologia de la religién,
desde sus comienzos, ha sido el de explicar la articulacion entre modernidad y
religién. ;Cémo entender entonces la interaccion entre
modernidad y religion en América Latina?

La discusion sociologica, la investigacion sobre
Ameérica Latina se construyo (y se construye) en didlogo
con las academias estadounidense y, principalmente, las circunstancias
europeas. Asi, el paradigma, el gran interlocutor para sociopoliticas) europeo
investigar lareligién en Latinoamérica ha sido la teoria que pone el ojo en las
de la secularizacion. Es una teoria fundante, construida  ideas, las creencias,
desde Europa y el caso (la historia, las circunstancias  los aspectos
sociopoliticas) europeo que pone el ojo en las ideas, las intelectuales de la
creencias, los aspectos intelectuales de la religién, y religion, y la salud
la salud institucional de las organizaciones religiosas. institucio'nal fie

Por “modernidad”, en las ciencias sociales, general- Iasl.o'rganlzamones
mente entendemos la separacion de funciones sociales refigiosas.

y la especializacion de las esferas de valor (una racio-

Es una teoria fundante,
construida desde Europa
y el caso (la historia,

2Nohe hecho el trabajo, pero especulo que en un analisis de la produccién académica sobre religion en
América Latina de los Ultimos veinte afios, nos mostraria que unos dos tercios de lo publicado explora las
relaciones entre religionesy poder politico (laicidad, religién en el espacio publico, el creciente campo de
pentecostales y el poder, incluso los estudios de género y religion se ubican en esta discusién). El tercio
restante es el que se ocupa de practicas (estudios de caso, religiosidad popular y, ultimamente, religién
vivida).
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nalizacién que crea ambitos propios para la economia, la politica, la ciencia
y la religion, cada uno con sus reglas y autoridades propias, auténomos de
las otras esferas), laimplementacion de dindmicas de la economia capitalista
(mercantilismo, industrializacion, globalizacién), y la expansion de derechos
humanos (civiles, politicos, sociales, sexuales, medioambientales, etc.). A
pesar de que Latinoamérica experimenta la modernidad de una forma dis-
tinta de la de Europa o EE.UU., las mencionadas tendencias culturales estan
presentes. En nuestra regién al hablar de nuestra modernidad concreta sole-
mos adjetivarla como “hibrida”, “barroca”, “incompleta”, “forzada”, etcétera.
Sin embargo, lo sustantivo sigue siendo la “modernidad”.

Desarrollo econdémico, gobiernos democraticos y una creciente expansion
de derechos son todas dindmicas de modernidad que afectan lo religioso, pero
no siempre lo hacen de la misma manera. La realidad histérica es mas com-
pleja. La modernidad llegd a distintos contextos implementada por distintos
actores. Muchas veces como una fuerza cultural hegemonica, impuesta por
el poder militar o econdmico, subestimando a las cul-
turas locales como retrégradas, primitivas, oscurantis-

En la primera indepen- tas. La modernizacion se concreto a través de agentes
dencia latinoamericana, histéricos. Y cada situacion cristalizé ciertos valores
y en la dnica revolucion modernos y distintas maneras de practicar religion.
exitosa protagonizada La misma burguesia que luché por libertad, igualdad y

por esclavos, el vudu
fue mas importante
para dar conexiones
sociales.

fraternidad contra la Corona y la Iglesia durante la Re-
volucion francesa, fue la que se aferré al colonialismo,
restauro la esclavitud y combatié la Revolucién haitiana
(1791-1804). En la primera independencia latinoame-
ricana, y en la Unica revolucion exitosa protagonizada
por esclavos, el vudu fue mas importante para dar conexiones sociales, ideas
emancipatorias e identidad colectiva a los revolucionarios, que las ideas de
la Ilustracion que sostenia el colonialismo “civilizador”. Mi punto es que las
sociedades latinoamericanas tienen una historia particular y distintas expe-
riencias de modernidad, y por lo tanto, distintas formas de articular religion
y modernidad.

El paradigma hegemonico de las ciencias sociales que explica las interac-
ciones entre modernidad y religion es la Teoria de secularizacion. Basicamen-
te, sostiene que “a mas modernidad, menos religién”. Esta teoria surgio como
una explicacién de la situacion religiosa de Europa occidental en los siglos
XIX y XX, y configuré la mirada de lo religioso en las ciencias sociales, fijan-
do las categorias dicotémicas que usamos al hablar sobre religiéon (sagrado/
profano, publico/privado, espiritual/material, racional/emocional), ademas
de determinar qué cosa debe llamarse “religién” (y diferenciarla de magia o
supersticion), quién pertenece a un grupo religioso (y si es iglesia o secta) y
coémo se mide tal pertenencia (si es practicante o no, si asiste semanalmen-
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te al templo). Aunque ha sido ampliamente cuestionada, sigue siendo una
perspectiva ineludible al hablar sobre la situacion religiosa latinoamericana.

Desde América Latina hay varias criticas a la Teoria de secularizacién.
Por un lado, algunos autores la utilizan como una vision normativa de la so-
ciedad, mas que una teoria fundada en datos empiricos; sobre todo, cuando
se analiza la secularizacién a nivel politico. En concreto, el sistema de laici-
dad, con su especifica definicién de funciones para Iglesia y Estado, con un
espacio publico no-religioso, se establece como norma, un modelo que debe
imitarse para que una sociedad sea considerada “moderna”.

Durante el siglo XX, las sociedades latinoamericanas experimentaron una
diferenciacion creciente de las esferas seculares y una creciente presencia
de instituciones estatales que limitaron el poder de la Iglesia catélica. En la
mayoria de los paises, se han establecido sistemas democraticos, con funcio-
nes que han asumido funciones sociales, econdémicas y politicas. Si por mo-
dernidad entendemos la separacién entre religion y politica, Latinoamérica
es moderna: es la voluntad popular lo que legitima al
sistema politico latinoamericano; los gobiernos no son
elegidos por la gracia divina. El sistema politico se ha
diferenciado del religioso y la autoridad publica de los . .

establecido sistemas
profesionales religiosos ha disminuido. La autoridad democraticos, con
de lo religioso y su ubicacion en la esfera publica han  fynciones que han
cambiado; las iglesias no legitiman el sistema politico.  agsumido funciones

Sin embargo, en muchos casos la religion sigue sien-  sociales, econdmicas
do una fuente de legitimidad en “esferas de valor” como Y politicas.
la politica o la economia, o cuando se debaten temas
como migraciones o derechos humanos y medioambientales. A menudo, ac-
tores sociales en América Latina se apoyan en instituciones y simbolos reli-
giosos para legitimarse en la esfera publica. Por eso, no seria exacto describir
el espacio publico latinoamericano como “menos” religioso.

Pero la critica mds fuerte es que la teoria de secularizacion no explica
por qué lo religioso no ha disminuido en nuestra region. Latinoamérica se
ha modernizado a lo largo del siglo XX: ha habido diferenciacion de esferas
del saber, especializacion de funciones sociales, economia capitalista y ex-
pansion de derechos. Ahora bien, segun el estudio del Pew Center (2014) en
1910, el 95 % de la poblacion creia en Dios y se identificaban como miem-
bros de alguna institucién religiosa. Un siglo mas tarde, este porcentaje esta
en el 92 %, que queda dentro del rango de un error marginal en el analisis
estadistico. Hay menos catolicismo (grosso modo, de un 90 % a un 70 %), pero
no menos religion. Mas aun, el pentecostalismo ha significado una intensifi-
cacion religiosa (mas asistencia al templo, mds rituales, mas involucramien-
to). En Latinoameérica, la modernizacion ha transformado la religion mas que
suprimirla o privatizarla.

En la mayoria de
los paises, se han
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El problema es que la Teoria de secularizacion asume la experiencia his-
térica europea de religion y modernidad como un modelo universal. Debido
a que los creadores de esta teoria estaban involucrados fundamentalmente
en disputas contra las iglesias, entendieron lo religioso en los términos y las
categorias que las instituciones religiosas fijan. Desde entonces las princi-
pales preocupaciones de la Teoria de secularizacion han sido la vitalidad de
las instituciones religiosas y la forma de medirla. Para esta escuela, lo que
cuenta como “religion”, “practica religiosa” y “membresia” es lo que el cris-
tianismo del Atlantico Norte entendio como tales (aspecto intelectual de la fe,
la asistencia al templo como practica privilegiada, la membresia exclusivay
voluntaria). Esta perspectiva deja sin estudiar muchas de las formas en que
los latinoamericanos contemporaneos se relacionan con los poderes supra-
humanos en su vida cotidiana.

Por ejemplo, siguiendo la idea de membresia exclusiva, algunos académi-
COS asumen que una persona practica una religion claramente diferenciable
del resto. Estudian las demandas que las instituciones exigen de sus miem-
bros, pero no necesariamente las respuestas concretas de las personas co-
munes. Esta claridad conceptual es problematica cuando se trata de entender
la religiosidad cotidiana en América Latina. Hay personas que rinden culto
con rituales catolicos a cantantes (Gilda), deportistas (Maradona) o figuras
miticas (la Difunta Correa, el Gauchito Gil), o veneran
al dios cristiano con rituales y practicas de los pueblos
originarios (como la incorporacion de elementos indi-
genas en celebraciones catodlicas que ocurrieron en el
Vaticano, cuando el sinodo de la Amazonia que, dicho
sea de paso, escandalizé a algunos sectores catodlicos).

Es cierto que muchos
creyentes (pentecostales
y catdlicos) tienen
problemas con las
practicas religiosas

afro y hacen una clara Es cierto que muchos creyentes (pentecostales y ca-
diferenciacidn con lo tolicos) tienen problemas con las practicas religiosas
que ellos consideran afro y hacen una clara diferenciacién con lo que ellos
idolatria. consideran idolatria. Pero este no es el caso para mu-

chos santeros y umbandas, quienes no tienen problemas
en practicary, eventualmente, identificarse con el catolicismo. Y como estas
respuestas no encajan dentro de los patrones de “membresia exclusiva”, mu-
chos cientistas sociales las descalifican como “religiosidad popular” o “sin-
cretismo”, un tipo de religiosidad de segunda clase.

El mismo problema surge con los andlisis que intentan medir la vitalidad
religiosa tomando como indicador la asistencia al templo. Para estos, la falta
de asistencia significa menos vitalidad, a pesar de que ir semanalmente al
templo no es un requisito en algunas religiones (por ejemplo, en el judais-
mo, la santeria o las tradiciones de los pueblos originarios). La asistencia a
la Iglesia ha sido usada como la forma principal de medir la vitalidad religio-
sa en Estados Unidos y Europa, pero es un parametro problematico en Lati-
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noameérica donde, desde tiempos coloniales, la oferta de misas dominicales
ha sido irregular. En muchas regiones, la Iglesia catdlica le dio mucha mas
importancia al festejo del santo patron, fecha en la que el sacerdote visitaba
la poblacién, celebraba misas, bautismos y casamientos, y escuchaba confe-
siones. La Latinoameérica rural en la Colonia era distinta del campo francés o
britanico, donde se tomaba por sentado la presencia de sacerdotes o pastores.
Hoy, la devota de la Virgen del Valle, que se pasa todo el afio preparando su
peregrinacion a Catamarca, pero no necesariamente atiende la misa domi-
nical, no cuenta como “practicante”. La asistencia a cultos dominicales no
parece ser un método apropiado para medir la religio-
sidad latinoamericana.

Agrego, ademads, que no hay una larga historia de  La sociologia de
medicion regular de la asistencia a celebraciones reli-  la religién ha enfatizado
giosas en Latinoamérica. Algunas encuestas, en algunos el componente
paises, la incluyeron recién a mediados de la década instituci.or.nal e intelectual
del 80. Y también es importante tener presente lo que de lo rel.lgloso

. por encima de
se pregunta en las encuestas. Por ejemplo, tanto Pew las practicas.
como otras encuestas internacionales, preguntan: “Ex-
cluyendo bodasy funerales, ¢cuan a menudo asiste ala
iglesia?”, asumiendo que las ceremonias de casamiento o funeral no signifi-
can mucho en términos religiosos, y que un compromiso “sincero” se “com-
prueba” con asistencia semanal a cultos. ;Por qué? ;Quién establece esto? el
cura? ¢la sociologa? Esto podria tener sentido en la sociedad estadounidense
(donde el ministro religioso celebra a la vez el matrimonio civil), pero no asi
necesariamente en Latinoamérica donde, en muchos paises, las ceremonias
civiles y religiosas son dos cosas diferentes. En un trabajo, del que hablaré
mas adelante, pedimos a las participantes que traigan fotos u objetos signifi-
cativos para sus vidas. Algunos de estos objetos hacian referencias a ritos de
iniciacién como bautismos, bar-mitzvah, casamientos y funerales; ritos que
para las personas tienen mas valor que para algunos investigadores.

La sociologia de la religion ha enfatizado el componente institucional e
intelectual de lo religioso por encima de las practicas. Al priorizar aspectos
dogmaticos de la experiencia religiosa este modelo teérico descuida practicas
religiosas que enfatizan aspectos materiales y emocionales. La mayoria de las
encuestas cuando preguntan practicas privadas (“leer la Biblia” u “oracién”) o
ideas (“¢crees en la transubstanciacion?”, “;crees que la Biblia siempre tiene
razén?”, “;crees en la segunda venida de Jesus?”), lo que estdn haciendo es
“evaluar” el conocimiento o la practica de las personas en relacion son su
propia tradicién religiosa.

Definir lo religioso en términos de una adherencia minuciosa a un conjun-
to de dogmas y mandatos deja fuera de foco diversas maneras en las que los
latinoamericanos experimentan la presencia de lo suprahumano en la vida
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cotidiana. Y esto constituye un verdadero problema, porque para muchas per-
sonas, ser catélica no es un obstdculo para ir a una celebracién pentecostal
o incorporar en su espiritualidad rituales umbandas.

Mi punto es que el marco conceptual de la Teoria de secularizacion esta
limitado por su sesgo eurocéntrico, estudia la religion desde un entorno es-
pecifico religioso (el protestantismo del Atlantico norte), desde el centro (so-
ciedades colonizadoras) y desde arriba (las elites seculares y religiosas). En
ese contexto, se crearon herramientas conceptuales que no siempre sirven
cuando se aplican a otros contextos.

Tomemos, por ejemplo, el cldsico de Max Weber “La ética protestante y
el espiritu del capitalismo”. La ética calvinista y el capitalismo tienen ciertas
afinidades electivas que, segin Weber, hicieron que las sociedades del At-
lantico norte (Nueva Inglaterra, Alemania y Holanda) fueran mas modernas
que otras. El trabajo fue publicado en 1905 durante la
expansion colonial europea en Africay Asia. Sin embar-

La generacidn de go, Weber atribuye el desarrollo econdmico, el aumento
riqueza de Europa y de ahorros y un sistema financiero robusto solamente a
las trece excolonias esa forma especifica de religiosidad occidental. No hay
norteamericanas no en su texto referencia alguna a la incorporacién terri-
tendrian nada que ver torial que arrasé con los pueblos originarios en el oeste
con la explotacion de norteamericano, ni al rol que la expansion colonial en

América Latina, Africa,

. . Africa y Asia jugé en la economia europea de fines del
Asia y el Caribe.

siglo XIX. La generacién de riqueza de Europay las trece
excolonias norteamericanas no tendrian nada que ver
con la explotacién de América Latina, Africa, Asia y el Caribe, sino con la la-
boriosidad y austeridad calvinista. Las categorias que Weber cred, que aun
hoy son inevitables al estudiar la sociologia de la religién, ignoran comple-
tamente el contexto social de la expansion colonial.

La Teoria de la secularizacion tiene, basicamente, una mirada escépti-
ca de lo religioso. Contribuye con una perspectiva critica a la religion y sus
productos culturales. Lo religioso ha sido, y puede ser, algo oscurantista, re-
trogrado, opresivo. Pero este paradigma no registra que las religiones han
tenido, y tienen, dimensiones liberadoras, dignificantes. Lo cierto, en todo
caso, es que los paradigmas que presuponen una disminucion inevitable de
lareligion no son utiles en Latinoamérica, donde la evidencia muestra que la
religion estd presente, y con vitalidad, en distintos espacios. La modernidad
cambio la relacion de los individuos y grupos con las iglesias, y la ubicacién de
las iglesias en la esfera publica; pero hasta ahora no ha confinado la religién
a la esfera privada ni la ha erradicado de las sociedades latinoamericanas?®.

3Algunos académicos norteamericanos buscaron categorias analiticas propias para estudiar las relaciones
entre la modernidad y la religién, distintas a las de la Teoria de la secularizacién. El panorama religioso
norteamericano no se explicaba usando el marco conceptual europeo. Aqui la modernizacién creciente
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RELIGIOSIDAD POPULAR

En América Latina muchos colegas usan la categoria de “religiosidad popu-
lar” para describir las interacciones entre religion y modernidad. Lo que otros
académicos usaron como algo peyorativo, aqui se transforma en categoria
central. En vez de la institucion, este paradigma se fija en las practicas entre
medio: un amplio rango de practicas que funden, en una matriz catélica, las
espiritualidades de los pueblos indigenas, tradiciones afro y de cultura po-
pular. Este paradigma enfatiza la tension entre la persona y la institucion y
destacala existencia de una instancia comunitaria ubicada entre el individuo
y la organizacion oficial.

La mayoria de los autores que usan el concepto de religiosidad popular en-
fatiza la idea de “popular”, el componente antielitista. Esta religiosidad seria
la forma en la que los pobres se oponen a la cultura religiosa dominante: una
respuesta religiosa “del pueblo” a los desafios de la modernizacién impues-
ta por la elite. Estos cientificos asumen que las elites adhieren a la religion
tradicional, ortodoxa y altamente institucionalizada.
Asi, la religiosidad “de elite” seria el resultado de la
diferenciacion y especializacion de la esfera religiosa | 5 idea de ver la
(una religiosidad racionalizada, sistematizada, “moder-  religiosidad popular
na”). Lo popular seria esta religiosidad desprolija, que  como la corrupcién de
se mezcla; una forma “heterodoxa” y “sincrética” de  una ortodoxia, y por
religiosidad. Una “practica magica” mas que una “reli-  eso prefieren el término
gion ética y racional”. El etiquetar a la religion popular ~ religion “hibrida” o
como “sincrética” implica afirmar que esta no cumple “mestiza”. Argume"ta“
con las normas ortodoxas de la religién. q.ue el catollc.:lsmo

Otras académicas rechazan la idea de ver la reli- s!em[?rfa ha sido .

o ) sincretico y no existe
giosidad popular como la corrupciéon de una ortodo- un catolicismo “puro”.
xia, y por eso prefieren el término religion “hibrida” o
“mestiza”. Argumentan que el catolicismo siempre ha
sido sincrético y no existe un catolicismo “puro”. Asi, la religion popular es

una respuesta concreta que existe entre la asimilacion y la reaccion a la mo-
dernidad, un “entre-medio” entre una tradicion global y la adaptacion local.

El modelo de la “religiosidad popular” enfatiza una caracteristica muy
moderna de lo religioso: destaca la agencia del creyente, en contraposicion
a la mirada mas institucional de la Teoria de secularizacién o del mercado
religioso. La “religiosidad popular” privilegia la creatividad de las personas
religiosas y su capacidad de producir y reproducir la religion, en relacion con

haido en paralelo con la vitalidad religiosa. Esta perspectiva del “mercado religioso” explica la vitali-
dad de las instituciones religiosas en relacion con el tipo de mercado religioso (abierto o cerrado) en el
qgue operan. En vez de usar como “regla” el mercado religioso europeo con sus iglesias monopolisticas
nacionales, pusieron el foco en la situacién religiosa plural y flexible de los EE.UU. Este paradigma no ha
tenido tanta fuerza en América Latina, aunque hay algunos colegas que han aplicado ese modelo, y eso
les ha permitido explorar el crecimiento evangélico, algo que el modelo de la secularizacidn no explicaba.
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—pero no necesariamente limitada por—las instituciones religiosas. También
presta atencion ala comunidad como una realidad intermedia entre el sujeto
y la organizacion.

En el lenguaje académico latinoamericano, “popular” es usado como ad-
jetivo para describir al sustantivo “catolicismo”. En la vinculacion de “reli-
giosidad popular” con identidad nacional, algunos populismos regionales
encontraron una “afinidad electiva” con este modo religioso. El catolicismo
popular es la manifestacion religiosa de estas comunidades nacionales ima-
ginadas. El problema latente, que va a emerger a fines del siglo XX, es que
esta identidad “nacional” oscurecia otras identidades, tales como la de los
afrodescendientes, miembros de pueblos originarios o, en lo religioso, a los
fieles evangélicos. Hasta la década de 1980, las Iglesias evangélicas fueron
catalogadas como “sectas” en algunos circulos latinoamericanos.

Por esto, creo que modelo de “religiéon popular” es limitado para inten-
tar explicar el panorama religioso contemporaneo. Sirve para explicar el
catolicismo popular, pero no el catolicismo de la elite, el pentecostalismo y
la diversidad religiosa, los fenémenos de apostasia y no afiliacion, etc. Esta
conceptualizacion tiende a omitir a pentecostales, otras minorias religiosas
v a los no-afiliados. Si bien algunos autores califican a pentecostales como
“protestantes populares”, el problema es que el pentecostalismo es una reli-
gion distinta (no una forma de practicar luteranismo o calvinismo) y que no
todos los pentecostales son pobres. Cada vez mas, el pentecostalismo esta
presente en niveles socioecondmicos altos, con activa participacion en co-
mercio y politica.

RELIGION VIVIDA

Para estudiar la relacién entre modernidad y religién en Latinoameérica, entre
2015y 2018, un grupo de once investigadores de cuatro universidades (Bos-
ton College, Pontificia Universidad Catolica del Peru, Universidad Catoélica
de Cérdoba y Universidad Catoélica del Uruguay) realizamos un estudio sobre
la religion vivida de los latinoamericanos. La metodologia comparativa a es-
cala de ciudades fue una contribucion nuestra que amplio las posibilidades
de la religion vivida y nos llevo a recuperar la historia socioreligiosa de las
ciudades investigadas.

En la investigacién rescatamos los aspectos que los participantes con-
sideraron religiosos, significativos en sus vidas, dejando en sus manos la
definicion de lo que consideraban como tal. Tratamos de hacer visible los
aspectos propios de la religiosidad latinoamericana, que no siempre han
quedado en evidencia cuando aplicamos las tradicionales categorias cienti-
ficas establecidas.
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Lareligiosidad vivida por los sujetos es desprolija, multifacética, ecléctica,
y se expresa en practicas diversas en donde los creyentes involucran cuer-
pos y emociones. Muchas veces esas practicas se originan en una tradicion
religiosa, pero son adaptadas, modificadas, recreadas y mezcladas por las
personas. Entendimos por religion vivida las practicas que realiza la gente
comun en situaciones de la vida cotidiana para conec-
tarse con poderes suprahumanos. Estas son practicas
(y como tales, incorporan corporalidad, materialidad y
discurso) elegidas por los individuos (de un repertorio
cultural religioso que no esta limitado por sus confesio-

La religion vivida
ocurre en los cuerpos
y las emociones de las
personas. En nuestro

trabajo, encontramos nes), con autonomia (la autoridad religiosa no es la que
que los participantes define qué esta bien o mal).

describieron sus Lareligién vivida ocurre en los cuerpos y las emocio-
experiencias de una nes de las personas. En nuestro trabajo, encontramos
manera sensorial. que los participantes describieron sus experiencias de

una manera sensorial (escuchar, tocar, oler) e involu-
cran sus sentimientos (felicidad, tristeza, ansiedad, seguridad) cuando na-
rran su practica religiosa.

En segundo lugar, lo material, las cosas y los lugares son los vehiculos por
los que las personas literalmente tocan y habitan lo divino. La materialidad de
la religién nos ayuda a estudiar como se representan y comunican las ideas
vinculadas a lo suprahumano; como se practica la religion dentro de un con-
texto cultural, de un mundo material concreto. Estudiar la practica religiosa
latinoamericana fue indagar en el uso que hacen las personas de objetos y
espacios a los que les confieren un significado religioso. En nuestro trabajo
recuperamos esta materialidad a través de fotos u objetos que pedimos a los
participantes. Asi, al hacerlos “coinvestigadores”, recuperamos objetos y es-
pacios que, con las categorias académicas vigentes, hubiesen sido invisibles.

Finalmente, la religién vivida estd presente en las historias que las per-
sonas usan para dar sentido a esa actuacién. Las formas en que las personas
expresan su conexion con Dios en palabras, las narraciones que dan sentido
a sus vidas y las conectan con algo mds alla de si mismas, son parte de su
religiosidad vivida. Estas son las historias que cuentan la forma en que el in-
dividuo conecta con poderes suprahumanos. Nosotros tomamos seriamente
las historias que los sujetos consideraron religiosas en sus vidas, dejando en
ellos la definicién de “religion”. Pero para contextualizar las historias perso-
nales, prestamos atencion a las historias comunes, las dindmicas sociohis-
téricas de las comunidades.

Apartar la vista de la religion organizada y las categorias sociologicas es-
tablecidas nos permitié ver el resto del cuadro, atender lo que pasa en la co-
tidianeidad de los sujetos. Desde el enfoque de la religion vivida, prestamos
atencion a lo que las personas hacen para vincularse con lo suprahumano.
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Vimos que en América Latina se practica religion en el hogar, en las calles, en
el lugar de trabajo, y en cualquier momento. La religién, como lo sefialaron
los colegas de la religiosidad popular, es un ambito donde los sujetos ejercen
su autonomia y creatividad. La religiosidad vivida muestra la capacidad de
los actores para producir y expresar significado religioso en la vida diaria en
las clases populares y las elites.

La religion vivida no es una categoria individual, privada; las actividades
religiosas son una realidad cultural que van mas alld de cualquier individuo
dado. La religion vivida, incluso si es personal, no esta aislada de la comu-
nidad. Sucede en un entorno cultural. Las personas expresan sus creencias
principales a través de practicas informadas por tradiciones, tanto institu-
cionales como populares. Abrevan en un conjunto de simbolos proporciona-
dos por diversas fuentes (no solo religiosas), e incorporan aquellos que son
significativos para explicar su vida. Simbolos que estan condicionados por
el nivel socioecondmico de los actores. Los individuos adaptan, modifican
y mezclan creativamente los diferentes elementos que tienen a mano. Pero
nadie reza solamente. Incluso en la privacidad de la conciencia, al repetir en
la mente palabras aprehendidas y ensenadas, transmitidas desde hace siglos,
el sujeto es tributario de una comunidad.

Enlainvestigacion también nos encontramos con personas desencantadas,
que rechazan lo religioso. Tienen dificultades para reconciliar la idea de un
Dios bueno con la vida que les toca. En algunos casos, el dolor experimentado
y la falta de respuestas convencieron a los participantes de la no existencia
de poderes sobrehumanos que hacen el bien.

El modelo de “religién vivida” destaca el hecho de que la religion es una
construccion social en marcha, un work in progress mas que una arquitectura
terminada; un viaje mas que un destino. Un collage que las personas confec-
cionan con elementos de diferentes tradiciones; modificados y resignifica-
dos por los actores, y relacionados con otras elecciones en el &mbito politico
y economico.

MODERNIDAD ENCANTADA

La exploracién de la idea de religiosidad vivida ha servido para tomar posicion
en este analisis entre religién y modernidad. Lo que descubrimos en nuestro
trabajo es que en la modernidad concreta de Latinoamérica hay espacios para
una relacion con un poder suprahumano en la vida cotidiana. La idea de religién
como “conexién”, como una relacion humana con un poder/realidad suprahu-
mana. Conexidn, porque quienes practican lo hacen porque quieren mantener
o recuperar un vinculo; quienes no practican no estan interesadas en conec-
tar, no hacen nada, nunca. Son indiferentes. Pero hay muchos “no afiliados”
que si conectan, que si quieren practicar, relacionarse con algo suprahumano.
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Para nombrar esta particular articulacion entre lo religioso en este senti-
do amplioy la modernidad concreta de Latinoamérica, propongo la categoria
de “modernidad encantada”.

La idea del “desencanto” del mundo fue usada por Weber en una confe-
rencia dada en 1918 para explicar la situacién religiosa europea. La idea de
“modernidad encantada” nos permite usar dos términos familiares para los
sociologos, pero que significa algo nuevo; una articulacién entre religién y
modernidad, distinta a las del Atlantico norte. Si bien la idea de “encantamien-
to” nos conecta de manera critica con una tradicion sociolégica mas amplia
que entendia la modernidad como “desencanto”, también se relaciona con
una tendencia entre colegas que han destacado el “encanto” presente en las
sociedades latinoamericanas. Por ejemplo, el antropdlogo peruano Manuel
Marzal utilizo la idea de “tierra encantada” para explicar la cultura religio-
sa latinoamericana y Catalina Romero habla sobre “secularidad encantada”
para presentar la dindmica religiosa y cultural en la esfera publica peruana.
Un encantamiento al que el chileno Christian Parker
llamé “una logica diferente”, una forma diferente de Y teniendo en cuenta
ver la realidad que no estd limitada por la racionaliza- |5 diversidad histérico-
cién occidental. social de América

Sibien puede ser un oximoron para otras sociedades  Latina, tal vez seria
occidentales, laidea de “modernidad encantada” podria ~ mas exacto hablar en
ayudarnos a descubrir caracteristicas de la religiosidad plural, de modernidades
latinoamericana que no podemos observar si seguimos encantadas.
usando herramientas tedricas propias del Atlantico
norte. Y teniendo en cuenta la diversidad histérico-social de América Lati-
na, tal vez seria mas exacto hablar en plural, de modernidades encantadas.

La “modernidad encantada” es una categoria que devela algo oculto por
la categoria de secularizacion: la religiosidad fuera de las religiones, la re-
ligion como se practica en la cotidianeidad latinoamericana. Refiere a una
conexién con un poder suprahumano presente en la vida diaria que no esta
limitada por las instituciones religiosas. Una conexién que cada vez mas re-
cibe influencias de diferentes fuentes no-religiosas. Nos hace mirar mas alla
de las definiciones institucionales de lo que debe ser la religiéon y como debe
practicarse.

Con el concepto de “encantamiento” quiero hacer referencia tanto a reli-
giones institucionalizadas como a otras religiosidades y practicas que a veces
se etiquetan como Nueva Era, neo-indigenas, nuevo paganismo, etc. Enfatizo
el hecho de que para muchas personas hay fuerzas mas alla del &mbito hu-
mano, que se experimentan en la vida cotidiana. Podriamos, incluso, pensar
en un “espectro de encantamiento” en el que se podria pasar de una religién
menos organizada a una que esté completamente estructurada, de una prac-
tica nueva a una antigua, de una experiencia original a una “cadena de me-
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moria”. En todo caso, no estoy haciendo una declaracion sobre la naturaleza
del “encanto”, sino buscando una categoria que permita comprender desde
un punto de vista sociologico la experiencia religiosa, ya que “supraempiri-
co”, “trascendencia” e incluso “religion” no lo hacen propiamente.

Esa relacion no es supraempirica en el sentido de que el poder suprahu-
mano estd mds alld de este mundo. Para muchas personas que practican,
la religién es una relacion muy empirica; perciben
la presencia de ese poder suprahumano a través de
sus sentidos: lo ven, lo escuchan, lo tocan, lo huelen.
No es una realidad trascendental yuxtapuesta a un
mundo inmanente. Solo hay una realidad. La idea de
que existen limites infranqueables entre inmanencia
y trascendencia no describe con precision la expe-
riencia de relacién con los difuntos, por ejemplo. Del
de sus sentidos. mismo modo que suponen que los poderes suprahu-

manos estan aqui en este mundo, también perciben el
mundo en el que viven como una red de relaciones humanas que perdurara
en el “otro mundo”.

Lasrelaciones humanas estan “encantadas”: silos poderes suprahumanos
estan presentes en el mundo, cualquier persona en cualquier circunstancia
puede ser un signo, una oportunidad para experimentar lo otro. El latinoa-
mericano es un encantamiento que no se repliega a lo privado, que tiene con-
secuencias sociales y politicas. La modernidad vivida de los entrevistados es
“encantada” porque la religion tiene un papel en la esfera publica. La religion
vivida no es una actividad meramente privada, intima. Ese poder suprahu-

Para muchas personas
que practican, la religion
es una relacién muy
empirica; perciben

la presencia de ese poder
suprahumano a través

mano esta presente en las interacciones con los demas, por lo que la vida
social (no solo la vida individual) est4 habitada por poderes supra humanos.

“Encantamiento” nombra la relacién con el poder suprahumano que da
sentido y estructura a la vida de las personas. La religién no se refiere prin-
cipalmente a visiones dogmaticas del mundo, la sociedad o la vida humana.
Lareligiosidad vivida es el resultado de lo que los practicantes han elaborado
a partir de narrativas institucionales, en didlogo con las comunidades reli-
giosas y seculares, dentro de las practicas culturales disponibles, pero en el
contexto de su “modernidad vivida”, y en su propia relacion con la realidad
suprahumana.

Sin embargo, es un encanto moderno. “Modernidad” significa que el “en-
canto” no implica la supresion de la agencia humana. Las intervenciones
de lo suprahumano en el mundo estan vinculadas a la actividad humana. El
refran “A Dios rogando y con el mazo dando” describe una concepcién pre-
sente en muchas entrevistas. Los participantes piden a dios por “oportuni-
dades” mas que por “soluciones”, espacios donde ejercer agencia mas que
“productos terminados”.
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Que los poderes suprahumanos estén presentes y activos en esta vida hu-
mana no implica que los lideres religiosos tengan carta blanca para interve-
nir como quieran en cualquier esfera social. El encantamiento no significa
la superposicion de “esferas de valor”, el colapso de la diferenciacion de las
funciones sociales o la identificacién de costumbres religiosas con las leyes
del pais, entre la moral religiosa y las leyes civiles. Los participantes reservan
espacios donde la voz de la autoridad religiosa es escuchada, y otros donde es
ignorada. Por eso sostengo que el encantamiento latinoamericano es moderno.

CONCLUSION

Esta posicion permite abordar la religion como un hecho cultural, como una
construccion fruto de negociaciones, tensiones estructurales y creatividad:
repeticiones y libertad. ;Como gestionar lo religioso como hecho cultural? Si
nos encuadramos con la Teoria de la secularizacion, lo religioso es un resa-
bio molesto del que hay que deshacerse si queremos ser modernos. Desde la
mirada de la religion vivida, el riesgo es escencializar lo religioso, pensar que
esa cristalizacién que es hoy la religion vivida esta fijada para siempre, y que
esta esla auténtica expresién de la religiosidad argentina o latinoamericana.
Esla religién “imaginada” de una “comunidad imaginada”.

Con la construccion de “modernidad encantada” quiero destacar que la
religiosidad debe estudiarse dentroy también fuera de las instituciones reli-
giosas y (cuando esto se hace) la religiosidad se revela como un sitio fecundo
para explorar la agencia humana. Segundo, que si nuestras sociedades tienen
tanto racionalidad como encanto, podria ser el caso que el encantamiento sea
una parte de la experiencia humana y no algo oscurantista, primitivo, acriti-
co, irracional. La racionalidad moderna y la experiencia de lo suprahumano
pueden coexistir en una modernidad encantada. I
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SINOPSIS

Este trabajo busca dar cuenta del éxito multiple
obtenido por la resistencia estética al Orienta-
lismo con la que Abdén Sahade realizé sus pro-
yectos y obras, merced a su notable creatividad
intercultural.

ABSTRACT

This work seeks to account for the multiple suc-
cess obtained by the aesthetic resistance against
the Orientalism, with which Abdén Sahade
carried out his projects and works thanks to his
remarkable intercultural creativity.
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DISCAPACIDAD ORIENTALISTA O LA NECESIDAD ARGENTINA
DE“ORIENTALIZAR AL ORIENTAL?

SENSIBILIDAD ASIMETRICA,SESGO COGNITIVO
Y ORIENTALIZACION PERCEPTIVA
Como ya explicaramos en trabajos anteriores?, una de las mas evidentes “re-
sistencias” al Orientalismo fue la estética. Mayoritariamente practicada en
la Argentina por los inmigrantes de habla arabe y sus descendientes, obser-
vable en sus edificios y monumentos institucionales, en los cuales se evita
el empleo de todo rasgo que la sensibilidad local pudiera asociar o identifi-
car como “oriental”, habitualmente percibido como o usado para ilustrar lo
contrario a la “civilidad occidental deseable”, a la que el discurso mediatico
y educativo local identificaba univocamente con las
identidades “blancas y europeas”.

Distanciamiento de las expectativas visuales locales

De aqui que pueda
calificarse al

Orientalismo como sobre esa identidad colectiva “ni blanca ni europea”
estrategia colonial que que permite ser descripta y explicada como una “re-
excede los territorios sistencia estética al Orientalismo (local)”, frente a la
bajo ese tipo de necesidad de “orientalizar al oriental” de una sensibi-
administracién, pues lidad asimétrica mayoritaria que requiere adaptar “el

no se limita a ser una
artificial division del
mundo en dos partes
opuestas y contrarias.

contenido al continente”, la realidad a la representacion
previa imaginada.

Sesgo cognitivo orientalista que, hoy como ayer, aun
hace que quienes se ven a si mismos como “occiden-
tales”, cuando se enteran que la mujer con ninos de la
Lamina 1 es “oriental”, tiendan a percibir su atuendo como “menos autocto-
no o propio” de su identidad, que aquel que exhiben las mujeres de las pos-
tales a su izquierda, comercializadas in situ como “recuerdos turisticos” por
estudios fotograficos europeos.

De aqui que pueda calificarse al Orientalismo como estrategia colonial
que excede los territorios bajo ese tipo de administracién, pues no se limita a
ser una artificial divisién del mundo en dos partes opuestas y contrarias que
transforman la diferencia en oposicién, sino que al “naturalizarse” su aplica-
cion se pierde de vista su caracter de convencidn politica arbitraria y queda
incorporado como “racismo involuntario” o sesgo cognitivo, que genera en su

2Véase Noufouri, Hamurabi: “La resistencia estética al Orientalismo entre la arabidad y la argentinidad:
identidad e identificacion entre la arquitectura de los siglos XIX y XX”. Capitulo 52 en pag. 1041 de El
mundo drabe e isldmico y occidente. Retos de construccion del conocimiento sobre el otro. Coordinacion:
El Mouden, Mohamed; Martin Castellanos, Antonio Javier; Gonzalez Galiana, Rafael y Crisman Pérez,
Rafael, ed. Dykinson S. L., Madrid 2022. https://www.academia.edu/83917245/LA RESISTENCIA ESTE
TICA AL ORIENTALISMO ed Dikynson 2022 CIMARytambién Noufouri, Hamurabi: “El éxito multiple
de una resistencia estética al Orientalismo: el caso de la creatividad intercultural de Abdén Sahade en la
Cérdoba argentina”, en pag. 239 de Cano Pérez, Garcia Arévalo Filiz Subasi, Doga editoras: De la higuera
yelolivo: estudios en torno a Beatriz Molina Rueda. Ed. Universidad de Granada, Granada Espana, 2022.
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portador una sensibilidad inconsciente de su asimetria, que se manifiesta en
la necesidad de “orientalizar al o a lo oriental” como condicion necesaria de
la pertenencia occidental entendida como Unica alternativa civilizada, para
que ella nunca represente inferioridad sino superioridad, ni sea posible el
cuestionamiento de la zona de confort que implica ese orden jerarquico del
“canon” que define esa pertenencia cultural como “occidental”.

Sesgo, sensibilidad y percepcion orientalistas suscitan asila mencionada
necesidad de “orientalizar al oriental”, como gesto de afirmacion de la pro-
pia ubicaciéon y autoridad para dejar fuera de él aquello definido como lo que
“nosotros no somos ni deberiamos ser”, pues el par “occidente y/o versus el
islam y/o los drabes” es aun uno de los efectos inevitables del “Orientalismo”
del “canon occidental”, en tanto mapa artistico y cultural del mundo dividido
en dos partes opuestas y reciprocamente excluyentes, cuyas denominacio-
nes nos condenan a asignar a una lo contrario de lo que se atribuye a la otra.

Aqui es cuando el Orientalismo, de percepcion pasiva, se torna represen-
tacion activa, impuesta mas alla de la voluntad del representado y solo por
necesidad del representador. Necesidad de pertenecer que requiere de este,
sino renunciar, al menos subordinar a ella la propia autonomia interpreta-
tiva del mundo y la vida.

LAMINA1
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ORIENTALIZACION ACTIVA

Asi podria denominarse la politica editorial asumida por el semanario mas
importante del pais, Carasy Caretas®, cuya necesidad de “orientalizar al orien-
tal” (E.W.Said dixit) aflora ante la primera (auto) imagen publica del primer
diplomatico que representd a un pais “oriental” en la Argentina: el libanés
Emir Amin Arslan.

En el lado inferior izquierdo de la Lamina 2 podemos observar cémo se
hace retratar oficialmente en la terraza del Plaza Hotel el dia de su llegada
a Buenos Aires (29/10/1910), foto que se conserva en el Archivo General de
la Nacion Argentina. Mientras que, en su centro, observamos cémo publica
la noticia de su llegada en la pag. 68 del ejemplar del
12/11/1910 y que, sin ofrecer ningun tipo de infor-
macién biografica o profesional del diplomatico, solo  Aun cuando el de la vida
muestra una caricatura realizada por Mario Zavattaro  real no tenga fez,
(1876-1932) copiando la misma foto oficial, pero agre-  la mirada local se lo
gandole en la cabeza el tipico fez o “tarbouch” turco, coloca, pues cuando
inexistente en el original, con un epigrafe que no deje el sujeto l:acializado
dudas sobre su afn de ridiculizar al funcionario “orien- ~ S°M° “orl?ntal” se ’sz?Ie

. . " . de los parametros éticos
talizando al oriental”, como quien desenmascara su y estéticos con los que
engano revelando la “verdadera naturaleza oriental” el Orientalismo
que intenta ocultar: “Hace unos dias que vinoaca //y |o define.
de este modo, con su llegada // ya esta Turquia repre-
sentada // jgracias a Ala!”

Necesidad orientalista del “envase oriental” que demanda la sensibilidad
mediatica local ante todo aquello que se desee designar como tal y que, sin
percatarse de su unilateralidad, excluye relativizando todo aquello que sea
visualmente compartido con “el o lo oriental”. Aun cuando el de la vida real
no tenga fez, la mirada local se lo coloca, pues cuando el sujeto racializado
como “oriental” se sale de los parametros éticos y estéticos con los que el
Orientalismo lo define, “la mirada racista intenta regresarlo a si para que alli
encuentre la desolacion de un sujeto que debe definirse solo con respecto al
pasado, o a su ‘especie’, lo que lo lleva a fin de cuentas a cuestionar su propia
existencia” (Nelson Maldonado-Torres).

Pasado e identidad de “especie” que el Diccionario de la Real Academia
de la Lengua Espafiola, referencia por excelencia para la correcta atribucion
de significados a las palabras, situa fuera de la civilizacién al vincular uni-
vocamente el gentilicio “beduino” con el de “drabe” y convertir al primero

3Caras y Caretas una simple revista que pasé a ser el consumo cultural mas importante y representativo
de la prensa argentina de principios del siglo XX. Actor clave en el proceso de la democratizacion de la
cultura, pues casi no hubo en el periodismo argentino publicaciones tan duraderas y tan capaces de dar-
nos a conocer un clima de época como la revista Caras y Caretas. Geraldine Rogers la calificé como “una
suerte de enciclopedia barata, entretenida, facil de transportar y coleccionable para quienes no solian
frecuentar librerias ni bibliotecas”.
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en nombre genérico del hombre “fiero, cruel, inculto, grosero, tosco” (barba-
ro) y “fuera de la ley” (desaforado); fija ambos gentilicios como marcadores
racistas en tanto que designaciones que subhumanizan por descalificacion
racional a las personas identificadas como arabes o beduinas.

LAMINA 2
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CONTINUIDAD RELIGIO’SA,CULTURALY ESTETICA

DE LA DESAUTORIZACION ORIENTALISTA

Domingo Faustino Sarmiento, séptimo presidente argentino (1868-1874),
traduce la mencionada barbarizacion lingliistica de las identidades drabes
del Diccionario de la RAE a codigos de la estética indumentaria en su clasico
Facundo: civilizacion y barbarie (1845), una de las obras fundadoras de las le-
tras hispanoamericanas:

cada civilizacion ha tenido su traje, y cada cambio en las ideas,
cada revolucién en las instituciones, un cambio en el vestir. Un
traje la civilizacion romana, otro la Edad Media; el frac no prin-
cipia en Europa sino después del renacimiento de las ciencias;
la moda no la impone al mundo, sino la nacién mas civilizada;
de frac visten todos los pueblos cristianos, y cuando el sultan de
Turquia, Abdul Medjil, quiere introducir la civilizacion europea
en sus Estados, depone el turbante, el caftdn y las bombachas,
para vestir frac, pantalén y corbata. (Sarmiento, 2018: 154)

Descalificacién racional por barbarizacion lingiistica e indumentaria,
tan aceptada como forma de desautorizacion moral que incluso le sera
aplicada al propio Sarmiento por el semanario EI Mosquito (01/07/1877),
que lo caricaturiza “vistiéndolo” como guardia arabo-islamico en directa
alusion al afamado cuadro pintado en 1870 por Henri Regnault, Ejecucion
sin juicio, bajo los Reyes Moros de Granada (Ldmina 3, Arr. Der.), enfundando
el alfanje con el que supuestamente corta la cabeza del rebelde goberna-
dor de la provincia de Entre Rios, Ricardo Lépez Jordan, y pronunciando
la frase: “con el permiso de la autoridad apuesto todo mi salario; una vez
que se corte esta cabeza, no habrd mas revoluciones”. Testimonio grafico
que da cuenta del arraigo y antigiiedad que la asociacion de la identidad
ardbiga con la barbarie y el despotismo sangriento posee en la sensibili-
dad colectiva rioplatense que, como forma de ubicarse simbdlicamente
del “lado correcto” del mundo, el de los imperios coloniales ultramarinos
o al menos evitar ser considerados su oponente —tal y como habian hecho
los pueblos originarios del Alto Peru durante la colonia hispana, especia-
lizandose en pintar Defensas de la Eucaristia* que, en términos del universo
cultural hispanoamericano, significaba defender la Humanidad civilizada
de la amenaza mora, turca o sarracena-.

Significado que esa percepcién letrada luego transferira al fez o “tarbouch”,
agregando el de sembrador de traiciones y el miseria ambulante, a pesar de
gue sus autores y usuarios lo emplearan para significar lo contrario. Tal y

“Elnifo CarlosIIy Rosade Lima (Santa Rosade Lima), defendiendo la Eucaristia contra los moros. Anénimo,
Escuela Cuzco, Pert, hacia 1670-1685. https://en.wikipedia.org/wiki/File:Defensa de la eucaristia.jpg
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como ilustran las caricaturas de las tapas Caras y Caretas, del turco “apuna-
lador” y la del vendedor ambulante sirio-libanés (Lamina 2 Arr.).

La revista Humor fue hija de Caras y Caretas, y esta a su vez del Mosquito.
Continuidad periodistica que da cuenta de una tradicion de representaciéon
grafica local que adhiere a la “civilidad” y asume como su opuesto por exce-
lencia ala arabidad, entendida como ejemplo universal de machismo lascivo
y desenfrenada adiccion a la servidumbre sexual femenina. Asilo manifiesta
la tapa inspirada en la tan célebre como imaginaria escena de EI bhario turco,
de Ingres (1862), que retrata al presidente Menem como personaje de Las Mil
y Una Noches en medio de su harén de odaliscas, por haber aumentado el nu-
mero de mujeres ministras de su Gabinete, en clara alusion a la Fe islamica
e identidad arabe de sus padres, tal y como antes habia hecho El Mosquito re-
presentando la Republica Argentina como odalisca del presidente Sarmiento
(Lam. 3 Izq. y Der.).

LAMINA 3
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LA RESISTENCIA ESTETICA SIRIO-LIBANESA
AL ORIENTALISMO

Asi entonces, la resistencia estética al Orientalismo expresa el rechazo a
aceptar esa “racializacion” confesional barbarizante de lo arabe e islamico
impuesta y promovida desde el siglo XVI por la politica cultural del Colonia-
lismo euroatlantico ultramarino, mediante las representaciones visuales,
simbdlicas o espaciales de sus instituciones académicas. Resistencia a dejar
en manos de otro el monopolio de la propia representacion colectiva. Sub-
ordinacion interpretativa y renuncia a la autodetermi-
nacién que, como explicaba Albert Hourani, “produce
dudas acerca del orden del Universo”. Resistencia que  Provenientes de este

va a implicar una activa y “constructiva” voluntad de = contexto edilicio y de

traducirse ante los “otros”, acarreada desde la patria ~ un ambiente cultural
de origen. en consonancia con él,

Si observamos las imagenes de Beirut y Damasco a cabe preguntfarnqs si
fines del siglo XIX y principios del XX, cualquiera po- d.e.seaba.n los inmigrantes
dria confundirlas con las que se tienen de Buenos Aires sirios y I|bane:‘s’es ha’c,:er

. L . . arquitectura arabe”.
sobre la misma fecha (Ldmina 4). Ciudades de partida
delosinmigrantes, donde se tramitaban los documen-
tos de viaje y se tomaban los recaudos para el mismo, de modo que a pesar de
provenir de aldeas agricolas, cabe suponer lo pregnante que estas imagenes
urbanas resultaron para la retina de aquellos que migraban como simbolo
de progreso pujante y civilizacidn.

Provenientes de este contexto edilicio y de un ambiente cultural en con-
sonancia con él, cabe preguntarnos si deseaban los inmigrantes sirios y liba-
neses hacer arquitectura “arabe” cuando llegaran a la Argentina. Respuesta:
naturalmente que no.

El hecho de que ello nos asombre, que leamos como anomalia que estos
inmigrantes “orientales” no produjesen arquitectura “oriental” al llegar a
nuestro suelo, es una sensacion de inverosimilitud causada por el ciumulo
de representaciones previas existentes en nuestro medio sobre lo “orien-
tal” que genera un nivel de expectativas de lo diferente y exético y que se
ve defraudado cuando la realidad no se corresponde con esas expectativas
esencialistas. Por lo que no deja de ver en ello la excepcién y no la regla, e
induce a crear idealizaciones y hechos de propia mano que llenen los vacios
existentes entre el estereotipo y lo real hasta recuperar la tranquilizadora
certeza del juicio previo orientalista, tal y como hizo Caras y Caretas con el
emir Amin Arslan.

Lo cual dard como resultado que los proyectos y obras “arabizantes” para
edificios de la colectividad sirio-libanesa sean propuestos, en un principio,
por arquitectos que no pertenecen a ella, mientras que ella prefiere una gama
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estilistica que va desde el academicismo francés hasta la arquitectura racio-
nalista méas ortodoxa.

Fendmeno que algunos llaman “btusqueda de paridad con la cultura do-
minante”, desde la sensibilidad asimétrica orientalista que venimos comen-
tando y que, en general, da como resultado una valoracion asimétrica de la
creatividad intercultural, pues por ejemplo la arquitectura arabe hecha por
el o los no drabes se interpreta como mérito cosmopolita del disefiador, vo-
cacion universalista, dominio poliglota, etc., mientras que la arquitectura no
arabe del arabe se interpreta como capricho excéntrico sino como subordi-
nacion cultural.

Actitud arquitectonica que, para distanciarse del racismo orientalista, es
preferible interpretar como “traduccién de primer grado”, dado que no es
un hecho que pueda ser descifrado sin una constante comparacion entre los
términos constituyentes de la dialéctica que lo origina: la representacion que
ambos colectivos tienen del otro y de si mismos de la cual depende el mayor
o menor interés por traducir al otro y traducirse frente a él. Una respuesta
nada complaciente surgida de la interpretacion de lo que la sociedad hués-

2

ped espera de ese “inmigrante”.

LAMINA 4

Damasco: vista aérea de la Plaza de “Los Telégrafos” 1913 hoy llamada de “Los Martires”.
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Beirut, Plaza de la Estrella, principios del siglo XX.

LAMINA 5
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VALORES AGREGADOS DE LA“RESISTENCIA ESTETICA”
DE ABDON SAHADE

Abdon Sahade fue un joven campesino de 19 anos que llego a la Cérdoba ar-
gentina en 1904 procedente de una aldea siria de menos de 2 mil habitantes,
llamada Ara o Qara, que luego de recorrer por mar y tierra casi 25 mil kilo-
metros, debid reinventarse como muchos de sus paisanos en comerciante
primero y fabricante textil luego, debido al contexto latifundista local impe-
rante. La Lamina 6 ilustra el trayecto recorrido por Sahade desde su pais natal
hasta su insercion en el barrio de la ciudad de Céordoba capital, incluyendo
otros pueblos de esa provincia en los que también se asentaron sus paisanos.

Lo distingue de ellos su actividad arquitectonica innovadora agregada a
la comercial, con la que termind contribuyendo a caracterizar el corazon de
la urbe en la que eligié vivir, a pesar de no haber podido concluir nunca es-
tudios primarios formales. Esta obtuvo un inusitado éxito multiple gracias a
la resistencia estética al Orientalismo con la que supo realizar sus proyectos
y obras merced a su notable creatividad intercultural.

Abdén concentrd sus propuestas y obras edilicias en la zona céntrica de la
capital, en el barrio en donde residia y trabajaba, el mismo que fuera elegido
por la mayoria de los paisanos que lo precedieron, a punto tal que por ello
fue popularmente conocido como “La Pequefa Siria de Cérdoba” o el “Zoco
de Cérdoba”. Y que como explicaba Carlos Pachd, tomo por eje las seis pri-
meras cuadras de la calle Corrientes en la Seccional Primera (desde el 100
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hasta el 600) en las que estos inmigrantes instalaron sus comercios y en las
aledanas, sus viviendas:

La calle Corrientes era el eje sobre el que convergian las calles
Buenos Aires, Ituzaingd, Chacabuco, Obispo Salguero, Paranj,
Balcarce y Dorregoy, paralelas a Corrientes, las calles Entre Rios,
Bulevar Junin (hoy Bulevar Illia), Rondeau, San Lorenzo y Obispo
Oro. Este sector —que semejaba un verdadero zoco— recibio las
primeras oleadas inmigratorias y se transformé en un lugar tra-
dicional, conocido como el “Barrio Turco” o “La Pequeia Siria”.

El barrio queda incluido en el Centro Historico de Cordoba, delimitado al oeste
por la principal Plaza San Martin y su entorno colonial; al este por la estacion
del ferrocarril y el rio Suquia; al sur por el Parque Sarmiento y la calle Obispo
Oro y al norte por la Avda. Olmos.

En consonancia, pues, con la variedad del paisaje arquitecténico cordo-
bés®, en el cual campea el eclecticismo estilistico, Abdon eligio, para los pro-
yectos que concibe, expresar en el lenguaje del eclecticismo historicista
grecolatino su fabrica-tienda Sahade (1914) y la primera Iglesia Melkita de
Cérdoba (1919) (Lamina 6 y 7), mientras que para el Rascacielos para Casa de
Gobierno Provincial, el Faro-Mirador del Parque Sarmiento y el Hotel Wind-
sor (Lamina 9,11y 14), oscila entre una suerte de Art Decodes-ornamentado
y un indeciso racionalismo, cldsica ambigiiedad local de las décadas del 30
y 40 del siglo XX.

Sobre su propuesta de embalse turisticamente sustentable del Rio Suquia,
en el cual se encaballa la capital cordobesa, no nos han llegado dibujos que
documenten su eleccion estilistica (Lamina 8). En cambio, es abundante la
existente sobre su Casa Giratoria, a la que si bien elige “envasar” en estética
andalusi doméstica (Lamina 12), queda claro que lo hace siguiendo la generali-
zada tendencia para representar con esa imagen el ideal de “casa propia” antes
que, por el parentesco estilistico arabigo, oculto hasta hoy por el suceddneo
denominativo “estilo californiano”, aplicado por el Orientalismo historiogra-
fico local, en otro forzado gesto por referenciarse con el “canon occidental”.

Todas elecciones que, lejos de ser caprichos, valen mas por lo que simbo-
lizan que por su adscripcion a las modas estilisticas. Recurso de una estrate-
gia comunicativa que busca empatizar con la sensibilidad mayoritaria para
ponerse culturalmente “en el lugar del otro” y adoptar el lenguaje localmente
dominante. Aquel que ese “otro” local estd mas habituado a comprender, para

>Como en todo el siglo XIX argentino, también en el de la Siria de la que parte Abdén Sahade “Los grandes
encargos arquitectonicos en relacion con los edificios oficiales recafan generalmente en los arquitectos
britanicos o franceses, [...] Algunos arquitectos drabes formados en el extranjero también comenzaron a
construir villas de estilo mediterrdneo, mansiones de tipo ‘Art Noveau’ en la Garden City de El Cairo, y los
primeros edificios de lo que era entonces la escuela <moderna>” (Hourani, 1991: 353).
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no saturar su capacidad de aceptacion de innovaciones, evita sobrecargar
con complejidades estilisticas la audacia de sus propuestas para mejorar la
calidad de las formas de habitar la ciudad y su arquitectura.

Originalidad arquitecténica que reside en la combinacién de estéticas lo-
cales convencionales para finalidades originales, propia de la mirada binocu-
lar del disenador culturalmente poliglota. Estética edilicia mas como medio
gue como fin, que sigue sin valorar la historiografia de la arquitectura local,
cuyo Orientalismo al omitir el dato, cuando no le es posible “orientalizar al
(autor) oriental” para manifestar su pertenencia cultural “Occidental”, anula
toda capacidad para convertirlo en conocimiento.

LAMINA 6

Arriba: Trayecto migratorio de Abdon
Sahade y zona de su asentamiento e
intervencion edilicia.

Abajo: Fachada de la Tienda / Fabrica
de ropa de cama disefada por Abdén
Sahade en 1914 en lo que se conocid
como Eclecticismo Academicista
europeo.
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DIVERSIDAD RELIGIOSA AMPLIADA

Una década le toma a Abdon pasar de las privaciones del arado de la Siria
bajo plagas y expoliaciones coloniales al triunfo empresario como comer-
ciante y fabricante de la Cordoba argentina. Logro que le permite cumplir
econdémicamente con la familia cercana y lejana, pero que ni le hace olvidar
su Fe catolica melkita ni dejar de vestir saco y corbata
a la usanza citadina local.

De hecho, no parece casual que elija levantar en la
misma manzana su sede empresaria para fabricar, con-
feccionary vender cubrecamas y ropa de camay, cuatro el mito colonial que
anos después, la Iglesia donde adorar a Dios segtn el impone esa distribucién
rito melkita. Ni que no haya foto suya enla que noapa-  jnternacional de la
rezca con corbata, incluso lo hace en de trajey corbata  moral, que asigna
en la tipica foto turistica sobre los acantilados sobre  arbitrariamente el
los que rompen las olas de la costa atlantica argentina,  judeocristianismo a
probablemente cerca de la ciudad de Mar del Plata lo Occidente.
mismo que con su senora y el sacerdote melkita local.

En la Lamina 7 podemos observar el ingreso al atrio de la Iglesia sobre
la calle Corrientes, cubierto por el volumen de la sacristia construida con la
misma estética utilizada para la fabrica-tienda, obra que visibiliza su catoli-
cismo sirio de origen y no por adopcién, como suele suponerse en el imagi-
nario orientalista debido a la falsa sinonimia arabe = musulman.

De alli que pueda considerarse que, con esta accion, Abdén no solo retine
lo mundano con lo sagrado, sino que cuestiona el mito colonial que impo-
ne esa distribucion internacional de la moral, que asigna arbitrariamente el
judeocristianismo a Occidente y recluye el islam en Oriente, y niega la uni-
versalidad al judeocristianismo al ocultar su rostro drabe, mediante la falsa
sinonimia mencionada. Origen de la simbdlica confrontaciéon valdrica a la
gue nos condena el Orientalismo.

Accion afirmativa de su identidad confesional y de la diversidad cultural
del catolicismo, que Abddn agrega a su resistencia estética al Orientalismo,
en la medida que el edificio construido, mas alla de la voluntad de quien lo
encomienda, lo construye, lo usa o no, amplia visualmente la diversidad re-
ligiosa del espacio urbano cordobés y, por ende, el vocabulario interreligio-
so de sus habitantes, merced a esa propiedad que distingue desde siempre a
la arquitectura de artes como la musica o la literatura, y que requieren de la
decision de quien las consume para ser consumidas.

Abdodn no solo retine lo
mundano con lo sagrado,
sino que cuestiona

Creatividadintercultural, discapacidad orientalistay autonomiainterpretativa VOLVER AL SUMARIO




Aportesy Contribuciones

LAMINA7
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BIENESTAR GENERAL

L Con cada una de sus
Probablemente estos efectos comunitarios de la ar-
propuestas busca

quitectura haya sido el motivo para que su inventiva resolver alguna

se canalizara preferentemente a través de ella, puesla  yeoficiencia edilicia
misma Casa Giratoria, que luego trataremos, dejaen o dicotomia valdrica
claro que su talento no se limitaba a esta disciplina. Si que las convierta en
parece confirmarse el “Bienestar general” (principio = emblemas urbanos de la
constitucional nacional) de sus conciudadanos cordo-  ciudad que lo enriquecié.
beses como denominador comun del conjunto de obras

y destinos que decide disefnar y logra construir, con miras a “cumplir” con

la ciudad con la cual se declaraba en deuda: “Necesito hacer algo por ella en
agradecimiento, algo grandioso que la haga conocida por el mundo entero”.

Se diria que con cada una de sus propuestas busca resolver alguna defi-
ciencia edilicia o dicotomia valérica que las convierta en emblemas urbanos
de la ciudad que lo enriquecio: Embalse, para que sus aguas sean vivibles
antes que temibles; Rascacielos para su gobernanza; Faro Panordmico para
coronar las alturas de su oasis urbano; Hotel para representar la hospitali-
dad cordobesa y una “maquina de habitar” para elegir el cuando del sol o la
sombra (“un arabismo mecanizado”) y simbolo de unidad familiar.

Vemos entonces que su primera propuesta se enfoca en asegurar y/o
mejorar aquel elemento, que es condicién necesaria de la existencia misma
de la ciudad: el agua. Disenio de sus aguas, probablemente impulsado por la
cantidad de muertos que producian los sorpresivos desbordes del rio Suquia.
Ademas del hecho de que, al atravesar toda Cordoba, la convertiria mas tem-
prano que tarde en la ciudad de los puentes que es hoy. Sumamente presente,
por otra parte, a escala del barrio de Abdédn en tanto accidente geografico que
definia el limite oriental del mencionado “Zoco de Cordoba”.

La propuesta data del mismo afio en el que inaugura la sede de su fabrica-
tienda: 1914. Solo una década (desde su arribo) le habia alcanzado para lograr
la fortuna que le permite dedicarse a presentar ideas para mejorar la calidad
de lavida cotidiana cordobesa, portadoras a su vez de un alto contenido sim-
bélico y representativo, indicadores de la asuncion de una deuda civica que
no dejara de manifestar a lo largo de su vida. Que a su vez explica que le pre-
sente al Gobierno de la provincia el proyecto, de su autoria, para el embalse,
canalizacion y division en terrazas con piletones para uso deportivo e icticola.

Sibien es cierto que el rio ya habia sido objeto de un proyecto de embalse
presentado en 1889 por un grupo francés —del cual solo se hizo uno de ellos,
pues el otro va a tener que esperar hasta 1969—, la singularidad de la solucion
ambiental de Abdon mejoraba la calidad de vida del barrio al propiciar a su
vez un aprovechamiento mds racional y econdmicamente autosustentable
de las aguas del Suquia. Atun hoy cabe lamentar que el proyecto ni siquiera
fuera tomado en cuenta.
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LAMINA 8

Su siguiente proyecto esta explicitamente destinado a contribuir con la ad-
ministracion politica de Cérdoba, pues hasta finales de la década del 30, la
segunda provincia del pais en importancia, todavia no poseia una Casa de
Gobierno, por lo que Abdon, haciendo gala de su audacia emprendedora,
propone erigir y costear un rascacielos de escala monumental en forma de
Torre Eiffel de cincuenta pisos para, entre otras cosas, albergar la gobernan-
za cordobesa. Un verdadero emblema urbano si tenemos en cuenta que, por
aquel entonces, esa altura superaba en diez veces el promedio del de la masa
urbana edificada.

Sahade donaba los primeros diez pisos que configuraban el basamento
del rascacielos para instalar en ellos la sede del Gobierno de la provincia y
su capital, mientras que se reservaba el resto de la torre para cubrir con su
comercializacién los costos de su construccion.

El edificio todo reposaria en gigantescos arcos que enmarcaban el monu-
mento central de la plaza San Martin, y generaba un espacio cubierto abierto
por sus cuatro lados. Intentaba otra vez conjugar opuestos como el pasadoy
el futuro con un rascacielos que cubria y enmarcaba el monumento al Padre
de la Patria, mientras que la arboleda de la plaza a cielo abierto operaba como
espacio verde de articulacion con el entorno edificado (tal y como puede ob-
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servarse en el dibujo que el mismo Abdon realiza para la presentacion del
proyecto a las autoridades gubernamentales).

LAMINA 9

‘
{
e

La propuesta fue tomada en su momento poco menos que como excentricidad
hilarante de nuevo ricoy, en consecuencia, descartada y nunca considerada.
No es ocioso volver a destacar que este hombre, que no tenia ni siquiera ter-
minados estudios primarios, hacia sus propios dibujos a lapiz y los firmaba.

La siguiente propuesta de Abdén va a tener que ver no ya con la politica,
sino con el ocio que implica el oasis urbano que significa el coniferal del Par-
gue Sarmiento para una ciudad como Cérdoba. Para el cual, propone realizar
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un remate de su escalinata de acceso en forma de faro en el que no solo gire
laluz en su cuspide, sino también quienes lo visitan en sus niveles inferiores
con o sin vehiculos, buscando que la imagen de la ciudad quede asociada a
una experiencia fruitiva y gastronémica mediante la panoramica de toda la
capital (Ldmina 11), que posibilita su ubicacion geografica en la cota mas alta
de la ciudad y la confiteria restaurante que contenia el edificio.

Empleara para su expresion estilistica el mismo lenguaje racionalista que
para el proyecto de rascacielos de Gobierno sobre la Plaza San Martin, como
alegoria futurista y/o maquinista, como puede observarse en el dibujo de la
propuesta que también le pertenece. El acierto en la ubicacion estratégica
elegida por Abdon para un edificio con esa funcién, viene demostrada por la
comparacion temporal entre las fotos de 1958 con la de 2010, en la se puede
observar la impresionante concentracion de lujosas torres de vivienda del
barrio de Nueva Coérdoba, plataforma que sigue siendo el lugar panordmico
elegido para los fotos turisticas memorables (Lamina 10).

LAMINA 10

Arriba: Tipica foto turistica
de la década de los 50 en la
que se ha podido identificar
a Julio Chaij (segundo desde
la izquierda), Elias Gergi
Kunaizeh (centro) y al Dr.
Faysal Noufouri (primero
desde la derecha).

Abajo: Misma escalinata
y punto de vista en la
actualidad.
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LAMINA T

BUENVIVIR

Sin eco gubernamental para los proyectos hasta aqui descriptos, Abdén cam-
bia de rumbo para enfocarse en mejorar lo que hoy llamamos el “Buen vivir”.
Concentrard su creatividad en generar dos prototipos, uno para la vivienda
unifamiliar y permanente con su Casa Giratoria y otro para la colectiva y
transitoria con el Hotel Windsor.

Para el exterior de esta casa elegira ese lenguaje consagrado para entonces
por el Gobierno peronista como imagen ideal de “casa propia” de los traba-
jadores. Un arabismo andalusi “aceptado” hoy como ayer por la sensibilidad
letrada orientalista solo como estilo “espanol” o “californiano”. Vivienda que
edificara sobre el mecanismo por él inventado que le permite girar todo su
volumen 360 grados indefinidamente sobre su propio eje central de sime-
tria, con tan solo dos motores de tres caballos cada uno, a una velocidad de
un metro cada diez minutos, de suerte que la persona que ingresa a la casa,
una vez que estd en movimiento, resulta dificil que llegue a salir por el mismo
lugar por el que entrd. La genialidad técnica agregada fue la forma en la que
Abdon logro que todas las instalaciones eléctricas, sanitarias y ventilaciones
admitan girar en torno de un solo centro para que el abastecimiento de esos
servicios nunca fuera interrumpido por el giro.

M4s alla del conjunto de invenciones técnicas que la hicieron posible, esta
la originalidad de la idea del significado simbolico que implicaba aplicarlos a
una vivienda con esa “peronizacion” de los tradicionales arabismos edilicios
andalusies de los terratenientes locales como alegoria de la alegria del “Buen
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vivir”. El del cobijo y el deseo en el sentido etimoldgico de la “almunia” (D.
ar. munyah = deseo). Alli donde se reconcilian los opuestos como paradig-
ma de un habitar superador que incluye lo mejor de ambos mundos y épo-
cas en una “maquina para habitar el Paraiso”, en la que confluyen pasadoy
presente, tradicién y modernidad, el bosque y la ciudad, amanecer y ocaso,
sol y sombra y Oriente y Occidente.

LAMINA 12

§ - -
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Artefacto edilicio con capacidad para brindar a sus ha-
bitantes toda la diversidad visual de su entorno que per- del Coniferal del Parque
mite la liberacion de la orientacion fija que el terreno  g5rmiento los visitantes
imponia hasta ese momento a todo edificio construido. giraban dentro del
Resultado de una mirada intercultural que interpreta  edificio para captar

la arquitectura del objeto como parte del territorioque el panorama total del
puede modificar la percepcién de su propia implanta-  territorio, en la Casa “G”
cion, pues si en el Faro Mirador del Coniferal del Par- €S el edificio el que gira
que Sarmiento los visitantes giraban dentro del edificio =~ Par@ brindarlo.

para captar el panorama total del territorio, en la Casa

“G” es el edificio el que gira para brindarlo.

EnlaLamina 12 podemos observar su dibujo de la Casa “G” y debajo la foto
del dia de la inauguracién en 1951, con vistas hacia el coniferal del Parque
Sarmiento. Ocasion en el que Abdodn sufre su primer paro cardiaco, al que va
a sobrevivir tres anos mas, insuficientes para que viera concluidas las obras
del Hotel Windsor que finalizaran recién en 1955.

Un edificio resuelto como paralelepipedo casi puro con esquina sin ochava,
dela misma altura que los campanarios de la Iglesia de San Franciscoy de caras
blancas con ventanas enmarcadas por ladrillo visto, sobre una planta baja de
ventanales que desmaterializan su brillante revestimiento granitico, brinda
un sobrio contraste estilistico general con su indeciso racionalismo britanico,
gue evita que se empaste con el lenguaje clasicista del Templo (Lamina 14).

A su vez, el atrio de la iglesia posibilita una distancia de observacién en
escorzo de su volumen edilicio, que le brinda una sensaciéon de monumen-
talidad que se perderia en la perspectiva de tinel a la que fuerza la calle rec-
tilinea de la trama ortogonal, pero que ademads terminé conformando con la
Iglesia un conjunto edilicio visualmente expresivo de la yuxtaposicion fun-
cional del “morar” y “adorar”, que en alguna medida hace participes a unos
de la actividad de los otros, pues entre otras cosas, las trasparencias de la
planta baja dan continuidad del atrio en el lobby, restaurante y cafeteria del
Hotel, proporcionando la gastronomia para los encuentros luego de las ce-
remonias religiosas del templo.

El proyecto estuvo “inspirado en el tradicional lugar de descanso de los
reyes de Inglaterra, del cual tomaria su nombre: Windsor”. Y significo para la
ciudad una doble revolucién simbolica y turistica del paradigma hotelero vi-
gente, pues “en aquel momento (1957), en Cordoba, los hoteles eran simples ‘lugares
de paso’, pero la impronta de Windsor vendria a romper con ese molde al ofrecer un
espacio donde los visitantes estuvieran comodos y se fueran conformes. Alegre, lleno
de flores, cémodo y puntillosamente limpio, eran las principales caracteristicas™ con
las que el hijo mayor de Abdon, Rafael, lo inaugurd e impulso.

Si en el Faro Mirador

¢ https://www.windsortower.com/somos-windsor/
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LAMINA13

En sintesis, parece plausible interpretar que Abdon pensaba ala ciudad como
su ciudadano, a la que por sobre todo, desea dotar de los emblemas urbanos
que la mostraran como la metrépoli turistica e industrial del pais que co-
menzaba a ser, proponiendo siempre el giro o idea superadora de la forma
precedente de vivir la arquitectura y la ciudad.
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LAMINA 14
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A MODO DE CONCLUSION: EL EXITO DE COLONIAL MULTIPLE,
URBANO, PROFESIONALY CIUDADANO

Las singularidades mencionadas de las obras construidas se articulaban con
una estrategia de implantacion urbana de Sahade que resulté clave para que
dos de sus ideas personales se convirtieran en monumentos publicos: el Hotel
Windsor y la Casa Giratoria. Estos terminan por adquirir “carta de ciudada-
nia cordobesa” al estar emplazados en los puntos de articulacién de “La Pe-
quena Siria”, con la Plaza San Martin por un lado y con el Parque Sarmiento
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por otro, en la segunda altura topografica mas importante frente al coniferal
del Parque Sarmiento. Ambos equidistantes de la manzana en donde Abdon
concentro su sustento material y su Fe (la tienda/fabrica y la Iglesia melkita)
(Laminas 6 y 7).

Articulacién multiple que convirtio a las esquinas del Hotel (Entre Rios y
Buenos Aires) y de la Casa “G” (Parana y San Lorenzo), en parte de los iconos
turisticos de Cordoba; aun teniendo menor escala material y simbolica que
aquella que imaginé para el rascacielos sobre la Plaza
San Martin y el faro panoramico de la Escalinata del

Dependientes de la Parque Sarmiento.
necesidad colonialista de Por otro lado, haber inventado, disenado y construi-
[13 . M - ”

orientalizar al oriental”, do las primera Casa Giratoria del mundo le valio el re-

reducen a los autores
por su identidad cultural
de origen, al “espantoso
caracter secundario

de gente que, segun la

conocimiento del Colegio de Ingenieros de Cordoba, que
lo distingue otorgandole la matricula profesional que lo
habilita para dirigir y construir obras como cualquier
ingeniero o arquitecto diplomados. Hacerse acreedor

burlona caracterizacidn de la confianza institucional de uno de los organis-
de V.S. Naipaul, esta mos que regula la profesion edilicia, no solo implica
predestinada solo a haber “ganado un lugar” para sus obras como propias
utilizar el teléfono, nunca  del mapa cultural Cordobés, sino un éxito “decolonial”
a inventarlo™. que aun deja en ridiculo el ocultamiento al que busca

someterlo esa historiografia y ensefianza del arte y la
arquitectura que, dependientes de la necesidad colonialista de “orientalizar
al oriental”, reducen a los autores por su identidad cultural de origen, al “es-
pantoso caracter secundario de gente que, segun la burlona caracterizacion
de V.S. Naipaul, estd predestinada solo a utilizar el teléfono, nunca a inven-
tarlo” (E.W. Said Reflexiones sobre el exilio, pag. 296, ed. Debate, NY 2000).
El paso definitivo de invencién territorial a monumento popular de la Casa
Giratoria se da cuando, su nieto, viendo que esta habia quedado rodeada y
sumergida entre las torres de la Nueva Cérdoba y ante la presién inmobiliaria
sobre el terreno, decide vender con el compromiso municipal de trasladar el
mecanismo de rotacion al Museo de la Industria. Sin embargo, la simbiosis
entre lenguaje estilistico e invencion mecanica habia adquirido tal arraigo
en la memoria colectiva, que las fuerzas vivas de la comunidad, junto con
los responsables del Museo, se oponen a salvar el mecanismo sin el edificio,
proponiendo desplazar la totalidad del conjunto sobre ruedas hasta el museo.
Idea esta que serd apoyada tanto por el municipio como por el propietario
(LAmina 15).
Traslado seguido y celebrado por los vecinos a través de todo su trayecto
como épica victoria de la memoria colectiva de los cordobeses sobre el insen-
sible mercado inmobiliario, se convirtié por ello en testimonio de un “Otro”

Creatividadintercultural, discapacidad orientalistay autonomiainterpretativa VOLVER AL SUMARIO




Aportesy Contribuciones

LAMINA 15

Traslado y nuevo emplazamiento en el Museo de la Industria de la Casa G.

gue supo hacerse “Nosotros” mediante la creatividad intercultural de su re-
sistencia estética al Orientalismo.” I

7https://youtu.be/xavO A-XXPU

Creatividadintercultural, discapacidad orientalistay autonomiainterpretativa | NOUFOURI VOLVER AL SUMARIO



https://youtu.be/xavO_A-XXPU

MONDIACULT 2022

Luces y sombras de la Conferencia
Mundial de la UNESCO sobre
Politicas Culturales y Desarrollo
Sostenible

Del 28 al 30 de setiembre de 2022 se realizé en

Licenciado en Gestion del México la Conferencia Mundial de la UNESCO
Arte y la Cultura (UNTREF). .\

Doctorando en Ciencias sobre Politicas Culturales y Desarrollo Soste-
Sociales (UNJU). Posgrado en nible, por todos conocida como MONDIACULT
Industrias Culturales (UNTREF). . 1 1 ‘s sionifi
Posgrado en Investigacion 2022, sin duda alguna el evento mas significa-
(UNAS). Posgrado en Gestion tivo de los ultimos tiempos en el campo de las

de Politicas Publicas (TOP/UNR e
¢ Politicas Publicas (TOP/UNR) politicas culturales.

Delegaciones de casi todos los paises del
mundo, representaciones de organismos inter-
nacionales, de organizaciones de la sociedad
civil, del campo académico y representantes
del quehacer cultural se encontraron en el Dis-
trito Federal para discutir sobre la cultura, el
desarrollo sostenible, el mundo pospandemia
y una nutrida agenda.

Quien suscribe tuvo la oportunidad de ca-
minar por los pasillos de tan importante even-
to en caracter de corresponsal de prensa®. Alli,
los rostros planos de muchas personalidades
vistos en fotos se vuelven tridimensionales, los
discursos tantas veces leidos se vuelven voces
y los documentos se corporizan; ya no son solo
imagenes salidas de la web, sino el resultado
de hombres y mujeres trabajando: la cocina en
funcionamiento.

En lo que sigue, intentaremos volcar tanto
nuestra impresion vivencial como el analisis
critico del evento y sus resultados. Nos deten-

1 Agradezco en tal sentido las gestiones de Emiliano Fuentes
Firmani de Revista Gestion Cultural.
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dremos particularmente en la recapitulacion de la que fue la agenda de dis-
cusiones en esos dias, en las exposiciones de los delegados y en el andlisis de
la Declaracion final, que se reproduce en la presente edicion de Indicadores
Culturales, y cerraremos con algunas observaciones personales.

Sin embargo, la MONDIACULT 2022 no se dio por generacién espontdnea,
por el contario, aprehender el evento en su cabal dimension es imposible sin
mas de medio siglo de antecedentes, los cuales por razones obvias no es ese
el lugar para desarrollar, pero que tampoco podemos soslayar, aunque sea
sintéticamente, asi que por ello comenzaremos.

LA UNESCO Y LAS POLITICAS CULTURALES

Como dijimos, la Conferencia estaba convocada por la UNESCO, Organizacion
de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Creada en
1945, la UNESCO es un organismo multilateral, esto es, constituida por Es-
tados miembros, que al momento son 193, practicamente todos los paises
reconocidos por la comunidad internacional, con la notable excepcion de
Estados Unidos e Israel, que abandonaron la organizacion argumentando
que la misma reconocia como Estado miembro a Palestina. Los principales
objetivos institucionales, establecidos por su Constitucion, son la consecu-
cion de la paz internacional y la promocidén del bienestar de la humanidad.
Como su nombre mismo lo indica, la UNESCO es una de las organizaciones
especializadas de Naciones Unidas, que si bien tiene amplia autonomia, su
accionar estd alineado con este organismo; de ello se
desprende que la UNESCO tenga como marco axioldgico
los derechos humanos y como horizonte programatico -8 UNESCO ha sido
el desarrollo, hoy adjetivado, de sostenible. desde la década de

La UNESCO ha sido desde la década de 1960 el gran 1960 el gran generador

o de consensos en el

generador de consensos en el campo de las politicas campo de las politicas
culturales; es por entonces cuando el sintagma “poli- culturales; es por
ticas culturales” aparece por primera vez en los docu-  entonces cuando el
mentos de la organizacion. En 1967 organiza en Mona-  sintagma “politicas
co una Mesa Redonda de especialistas para tratar este  culturales” aparece
tema, de la que participaran nada menos que Richart poOr primera vez en
Hogart (méas adelante funcionario del organismo) y los docu.mer.l'fos de
Pierre Bourdieu. En 1970 se realiza la primera Confe- la organizacién.
rencia Intergubernamental sobre los aspectos institu-
cionales, administrativos y financieros de las Politicas Culturales (Venecia);
a esta le siguieron conferencias regionales y finalmente la gran Conferencia
Mundial sobre Politicas Culturales realizada en México en 1982, mds co-
nocida como MONDIACULT 1982 (de alli lo de MONDIACULT 2022). Le siguié
el Decenio Mundial para el Desarrollo Cultural (1988-1997), del que surgié el
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famoso informe Nuestra Diversidad Creativa (1998) y
una gran tercera conferencia realizada en Estocolmo en
1998. Ademas de estos espacios de debate y difusion de
ideas, la UNESCO cuenta con mecanismos de tipo nor-
mativo como son las recomendaciones, declaraciones
y convenciones. Pero detengamonos en el antecedente
principal: la MONDIACULT 1982.
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Ademas de estos
espacios de debate

y difusién de ideas,

la UNESCO cuenta con
mecanismos de tipo
normativo como son
las recomendaciones,

MONDIACULT 2022

La conferencia del 82 nos ha legado algunas nocio-  declaraciones y
nes relevantes al interior del campo: la nocién de de- ~ €onvenciones.
mocracia cultural, la idea de que no existe hombre o
mujer sin cultura, el definitivo maridaje entre cultura y desarrollo, la idea de
que la cultura es “el principio y el fin del desarrollo” y la celebérrima defini-
cion de cultura, desafortunadamente mas repetida que discutida:

La cultura puede considerarse actualmente como el conjunto
de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales
y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo social.
Engloba, ademads de las artes y las letras, los modos de vida, los
derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores,
las tradiciones y las creencias. (Unesco, 1982: 43)

Justo es decir que la MONDIACULT del 82 marcdé la agenda de los ultimos cua-
renta anos en el campo de las politicas culturales, de alli el halo mistico que
la reviste, esa suerte de tierra prometida a la que muchos de los presentes
en México, en septiembre de 2022, pensamos que podiamos, si no volver, al
menos echar un vistazo, sentir el retorno de algo de su perfume.

Pero debemos de recordar que la Conferencia del 82 se dio en un particu-
lar contexto internacional y, como no podia ser de otro modo, en un también
particular contexto institucional.

MISMA SEDE, MUNDOS DIFERENTES

A comienzos de los afios 80, capitalismo y socialismo disputaban su primacia
ideoldgicay entre ellos el tercermundismo se mostraba como una tercera po-
sicion; incluso los bloques hegemoénicos mostraban no ser tan homogéneos
como lo evidenciaban el tercermundismo yugoeslavo al interior del bloque
socialista o el de la Francia gaullista al interior del capitalismo; a su vez el
tercer mundo contenia en su interior tanto socialismos como nacionalismos
de derecha. Aun se sentian los coletazos de las “revoluciones culturales” de
los 60 (Wallerstein, 2007), las Naciones Unidas que habian lanzado un lla-
mamiento a la construccion de un Nuevo Orden Econdémico Internacional
(1974) y el posestructuralismo que se instalaba como corriente dominante.
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La UNESCO, en tanto, vivia un momento unico en su historia; bajo la Di-
reccion General del senegalés Amadou-Mahtar M'Bow (1974-1987), el mul-
tilateralismo de la organizacién habia cambiado su estructura de poder, la
hegemonia norteamericana, secundada por Gran Bretana y Francia, se halla-
ba asediada por las voces de los paises del tercer mundo, sobre todo por los
nuevos Estados africanos y asiaticos; el Informe MacBride (1980) y su decidi-
da defensa de un Nuevo Orden Mundial de la Informacion y la Comunicacion
(NOMIC) resulto el punto mas dlgido de la disputa, que desencadenard en 1984
el portazo de los Estados Unidos, secundado por el Reino Unido, impotente
ante un organismo que no podia manejar a su antojo.

El mundo y la UNESCO de comienzos de los afios 80 era un territorio de
disputas, de posiciones ideoldgicas alternativas, de discusion y debate, y la
riqueza del momento se reflejé en los resultados de la MUNDIACULT 82. Pero
en simultaneo, Ronald Reagan y Margaret Tatcher llegaban al poder, y con
ellos los otrora marginados de Mont Pelerin? emergian como Unica alterna-
tiva. En pocos anos mas tarde la globalizacion se ocuparia de barrer con las

alternativas y el “pensamiento unico” seria el discurso

dominante.
Ya sin la revolucién Desde entonces, cayeron los socialismos realesy el
socialista como horizonte  peoliberalismo fue amo y sefior de la escena ideoldgi-
de posibilidad para ca de las dos ultimas décadas del siglo XX. Su fracaso

el cambio realmente
radical, una tercera
posicion, minoritaria
pero existente, se
construye en torno a

no deja dudas: el problema es la interpretacion; para la
mitad del mundo su receta fue, y es, un error; para la
otra mitad, el error fue de instrumentalizacién. Paralos
primeros, el camino es la reconstruccion del Estado de

lo que, parafraseando bienestar, la via del “progresismo”; para los segundos,
a Laclau, podriamos mas liberalismo, profundizar la liberalizacion, corriente
denominar “cadenas que no pocas veces genera vasos comunicantes con el
de equivalencias” conservadurismo. Ya sin la revolucion socialista como
entre las agendas horizonte de posibilidad para el cambio realmente ra-

del ambientalismo,

o A dical, una tercera posicién, minoritaria pero existente,
feminismo, indianismo.

se construye en torno a lo que, parafraseando a Laclau,
podriamos denominar “cadenas de equivalencias” entre
las agendas del ambientalismo, feminismo, indianismo y algunas otras co-
rrientes de pensamiento realmente critico?.

En el plano geopolitico, el cambio de las ultimas cuatro décadas también
es notable. El bipolarismo de los 80 ha hecho lugar a una disputa multipolar
entre Estados Unidos, China y Rusia, con cierta ventaja del primeroy con una

2Entiempos en que el keynesianismo se consolidaba como la corriente econémica dominante en occidente,
en Suiza se reunian los economistas y otros pensadores liberales y fundaban la Sociedad Mont Pelerin.

3 Maristella Svampa (2022) realiza un diagndstico similar para el contexto latinoamericano en las primeras
décadas del presente siglo.

MONDIACULT 2022 VOLVER AL SUMARIO




Aportesy Contribuciones

Unidén Europea, que se debate permanentemente entre el rol de contendiente
pleno o aliado estratega norteamericano. Los paises latinoamericanos, arabes,
la India y otros surasiaticos, que en los 80 se considera-
ban en vias de desarrollo, siguen “en vias de”, con lo cual
van cayendo en la cuenta de que el suyo, en el mejor de
los casos, es un estado estacionario muy dependiente
de los ciclos econémicos internacionales que no ma-
nejan. Las jovenes, impetuosas y esperanzadas nacio-
nes africanas surgidas del proceso de descolonizacién
de posguerra, los diminutos Estados insulares y algunos otros como el caso
de Haiti, parecen hoy indefectiblemente condenadas a la miseria: sus impe-
tuosas voces del 82 trocaron en suplicas desesperadas o mera resignacion.

En tanto, la UNESCO, que bajo la conduccién de M 'Bow coqueteara con
ser parte de cambios radicales en el mundo, tras su mandato —que para la
mayoria desencadend una crisis institucional (recuérdese el retiro de Esta-
dos Unidos y el Reino Unido)—, retorno a sus causes historicos, eludiendo el
conflicto y priorizando pequenos consensos; en definitiva, retorno a la real
politik bismarkiana.

Como vemos la sede de la MONDIACULT podra ser la misma y el mismo
el organismo multilateral convocante, pero claramente se da en un mundo
bien distinto.

Como vemos la sede

de la MONDIACULT
podra ser la misma

y el mismo el organismo.

MONDIACULT MEXICO 2022

Descreo de la frase “cargada de cultura” a la hora de describir una ciudad,
toda vez que cualquier emplazamiento humano esta “cargado de cultura”,
pero la tentacion es grande al evocar la ciudad de México. En los dias de la
MONDOIACULT 2022 era el Distrito Federal una ciudad con una notable proli-
feracion de banderas nacionales (en septiembre, México celebra su indepen-
dencia) con una, aunque suene contradictorio, viva presencia de la muerte:
desde réplicas de mascaras mortuorias teotihuacanas, pasando por calaveras
de todo tipo y color y deliciosos panes de muertos, hasta estatuillas super li-
vianas de resina a prueba de turistas que rehtiyen pagar sobrepesos; donde
en pocos minutos se pasa de la zona arqueolodgica del Templo Mayor a los
ultramodernos edificios corporativos del Paseo de la Reforma, en la que con
una diferencia de cien metros, por la misma calle (justamente Republica Ar-
gentina), encontramos todas las chucherias chinas que podamos imaginary
mas de un centenar de murales de Diego Rivera. (No es dificil encontrar en
la ciudad referencias a nuestro pais, no precisamente al tango ni a Borges,
tan siquiera a Maradona, sino en forma casi invariante en todo local gastro-
némico que venda carne de vaca asada).
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Sin embargo, la Conferencia no parecio incorporarse, mas alla de los pocos
miles de personas que en alguna forma estuvimos vinculados a ella, al pai-
saje cultural local. Ningun taxista, comerciante o el portero del edificio en
gue me alojaba sabian de ella. Acaso le haya tocado perder frente al festival
erético SexMex, que inauguraba por esos dias. Y sin lugar a dudas, resulté
insignificante respecto de la movilizacion feminista que
inundaba el DF en demanda del aborto legal, seguro y
gratuito. Como sea, la conferencia paso casi inadverti- Las Sesiones Tematicas
da para la vida cotidiana de la ciudad. eran los espacios de

Las sedes del evento fueron al Auditorio Nacional, —exposicién de los
un monumental espacio que acogio la aperturay cierre deolegados de los Estados
de la Conferencia, y el Complejo Los Pinos, historica mlembrcf)s., c’1ue asu
residencia presidencial devenida en complejo cultural XSZ Is,,? dNIdITtn er: dos:
desde 2018; ambos espacios emplazados en el Bosque rer?c:v::;:sc; r:fr:r::das”
de Chapultepec, donde también se hallan el Museo Rufi- y “La cultura para el
no Tamayo, el Castillo de Chapultepecy el monumental  desarrollo sostenible”,
Museo Antropolégico.

El jueves 28 por la manana tuvo lugar el acto de
apertura de la Conferencia. Dieron discursos de bienvenida Beatriz Gutié-
rrez Miller, en representacion de su esposo el presidente Lopez Obrador;
Alejandra Frausto Guerrero, secretaria de Cultura de México; Audrey Azou-
lay, directora general de la UNESCO; y Claudia Sheinbaum, jefa de Gobierno
de la Ciudad de México.

Terminados los actos protocolares, tuvo lugar la apertura de sesiones con
la aprobacion del Reglamento de la Conferencia y la eleccion de autoridades,
entre las que destaca la eleccion de la anfitriona, Alejandra Guerrero, como
presidenta de la Conferencia.

Por la tarde, comenzaron las actividades propiamente dichas, las cuales
se dividian en dos: Sesiones Tematicas y Eventos Paralelos. Las Sesiones
Temadticas eran los espacios de exposicion de los delegados de los Estados
miembros, que a su vez se dividian en dos: “Politicas culturales renovadas y
reforzadas” y “La cultura para el desarrollo sostenible”, que sucedian en pa-
ralelo. De cada panel participaban unos diez delegados que tenian un tiem-
po de exposicién de cinco minutos; después de los delegados, hacian una
intervencién mas breve, de tres minutos, dos o tres observadores (organis-
mos invitados). Los Eventos Paralelos, por su parte, eran foros organizados
por instituciones especializadas de lo mas diversas, conjunto de paises, or-
ganismos multilaterales, asociaciones profesionales, grupos de interés, etc.

Sesiones Tematicas y Eventos Paralelos se sucedieron el miércoles 28
por la tarde y toda la jornada del jueves 29. Al dia siguiente, por la manana,
tuvo lugar la ceremonia de cierre, en la que se aprobara la Declaracién Final
de la Conferencia.

MONDIACULT 2022 VOLVER AL SUMARIO




Aportesy Contribuciones

En lo que sigue, analizaremos los temas que se instalaron en la agenda
de la Conferencia a partir de las exposiciones de los delegados, las interven-
ciones mismas de estos en las Sesiones Tematicas y la Declaracion Final.
Antes de ello, cabe sin embargo senalar el largo trabajo preliminar que de-
sarrollara la UNESCO en didlogo con los Estados miembros para formar una
agenda consensuada y elaborar en forma previa la Declaracién Final, el cual
era impensable pudiera surgir de esas pocas jornadas de trabajo con la di-
namica planteada®.

LAAGENDA

Lo que seguido presentamos no son las temadticas propuestas por la UNESCO
para el debate en el marco de la Conferencia, sino el cimulo de temas
que aparecieron, fundamentalmente, de las presentaciones de los delega-
dos, los cuales en algunos casos coinciden con la agenda “oficial”, pero no
necesariamente.

LAVULNERABILIDAD DEL SECTOR CULTURAL

Lasrestricciones que todos los paises, en mayor o menor grado, impusieron a
sus sociedades con motivo de la pandemia de COVID-19 impact6 fuertemente
sobre la sociedad en todas sus dimensiones y actividades; obviamente quienes
participan de la actividad artistica y los sectores culturales no estan al mar-
gen de este impacto, por el contrario, fueron de los sectores mas golpeados.

La precariedad de los trabajadores de la cultura queddé en evidencia como
un problema que impacta tanto en el norte como en el sur global; la preocu-
pacion por este tema estuvo en las alocuciones de numerosos delegados de
ambos “hemisferios”. Todos destacaron los esfuerzos de sus Gobiernos para
paliar tal situacion, pero existio una generalizada coincidencia en que, hacia
adelante, lo que debe convocar es un cambio estructural en las condiciones
de produccién y distribucion, en la formalizacion y en los mecanismos de
seguridad social para con el sector.

MEDIOAMBIENTE Y CAMBIO CLIMATICO

Dado el generalizado consenso respecto que la vida de nuestra especie, y la
vida misma, en el planeta no estd hoy por hoy garantizada en virtud de la
creciente degradacién ambiental, el tema constituye parte de la ineludible
agenda internacional. Y, entre las problematicas ambientales el cambio cli-
matico, al menos en el marco de la Conferencia, es la luz roja que mas brilla.

Todos coinciden en que desde la cultura se puede, y se debe, contribuir a
revertir esta delicada situacion global. Si bien nadie se detiene en los deta-

42aMONDIACULT de 1982 dur6 doce dias, de 26 de julio al 6 de agosto de ese ano.
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lles del como, en las intervenciones de los ministros sobrevuela mas bien el
asumir a este como un problema transversal y, por tanto, al que las politicas
culturales no pueden hacer oidos sordos. La referencia al problema parece,
sin embargo, responder mas a una cuestion de protocolo que a una preocu-
pacion real; donde la excepcion la constituyen los paises insulares, que como
colectivo volvieron sobre el tema en la sesién de cierre de la Conferencia, o
como Mauricio, una pequena isla Estado del Océano indico, cuyo delegado
manifestd durante las Sesiones Tematicas la preocupacion de su pais por la
preservacion de su cultura, siendo que ya estan haciendo planes de relocali-
zacion de sus poblaciones costeras.

LA INCORPORACION DE LA CULTURAA LOS OBJETIVOS
DE DESARROLLO SOSTENIBLE 2030
La idea misma de fijar objetivos de desarrollo propuesta por las Naciones
Unidas a comienzos del milenio resulta interesante, aunque limitada, toda
vez que otorga orientacién precisa al ya desgastado pa-
radigma del desarrollo; resulta instrumental, al menos
en lo referente a la evaluacion de los logros; “compro-  Los Objetivos de
mete” a todos los paises en su consecucion; y permite  Desarrollo Sostenible
evaluar la contribucién por Estados. (ODS) fijados en

Los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) fijados 2015 son 17,y los de
en 2015 son 17, y los de su antecedente, los Objetivos su a.nt.ecedente,.los‘
del Milenio establecidos en el afio 2000 eran 8; en nin- ObjetIVO.S del Mllenl?
L establecidos en el afo
guna de las dos agendas la cultura es un objetivo espe- 2000 eran 8.
cifico. Desde entonces, las opiniones del campo cultural
estan divididas, entre los menos que consideran que
el ser transversal a todos los objetivos no debe tener uno especifico, mien-
tras que la mayoria viene bregando desde siempre porque exista un objetivo
cultural. Esta ultima es la posicién oficial de la UNESCO y la que se escuché
invariablemente durante la Conferencia; el parteaguas entre los delegados lo
constituia el horizonte temporal: para unos se debia de impulsar la revisién
inmediata de los ODS a efectos de incorporar la cultura; para otros, en cam-
bio, el tren del 2030 estaba perdido y en consecuencia proponian comenzar
a trabajar desde ahora para su incorporacién en la agenda que le siga.

CULTURAY DESARROLLO SOSTENIBLE

El maridaje entre cultura y desarrollo no tiene nada de novedoso: la UNESCO
viene trabajando en ello por lo menos desde la década de 1970. Un trabajo
que debe de reconocerse como exitoso habida cuenta que, en los albores del
paradigma del desarrollo, la cultura, cuando esta no era occidental y moder-
na, era vista como un estorbo, en tanto hoy es universalmente reconocida
como un potencial factor estratégico para su consecucion.
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Asi las cosas, no es de extranar que el binomio fuera parte obligada del
discurso de casi todos los delegados. El elemento destacable es que mientras
que para los paises medianos y grandes —aquellos que con toda seguridad se
encuentran de la mitad hacia arriba de la tabla ordenados por su PBI (por tomar
un pardmetro)—, la cita dabala impresiéon de ser un cumplimiento formal, un
imperativo ineludible en un evento de esta naturaleza, para los paises mas
pequenios —aquellos cuyos nombre mas de uno “googleabamos” en el audi-
torio, pues nunca los habiamos escuchado nombrar—, parecian mostrar una
sincera esperanza en la cultura, una esperanza que no queda claro provenga
del convencimiento, fruto de un proceso reflexivo o de la necesidad extrema.
Asi, la delegada de Republica Dominicana ponia sus esperanzas en la genera-
cion de “empleos de calidad”, mientras que el representante de Sudafrica se
proponia hacer rentables las producciones artisticas 'y
el de Zambia esperaba encontrar las formas de “mone-

Surgen asi ideas tizar las ceremonias” y asi contribuir al PBI de su pais.
como las de desarrollo Dijimos ya que el trabajo de la UNESCO para amigar
social, desarrollo con la cultura y el desarrollo viene al menos desde la década

equidad, desarrollo local,
desarrollo humano
o desarrollo sostenible.

de 1970. El desarrollo, en tanto, comenzo a ser adjetiva-
do como una forma de dar cuenta de las criticas de que
era objeto: surgen asi ideas como las de desarrollo so-
cial, desarrollo con equidad, desarrollo local, desarrollo
humano o desarrollo sostenible. Idea, esta tltima, que fue la asumida como
propia por las Naciones Unidas en este milenio (aunque no por ello descarte
las restantes) y para sus organizaciones especializadas, UNESCO entre ellas.
Pese a ello, siempre queda la sensacion de que la pata econdomica del desa-
rrollo sustentable pesa mas que los otros componentes, social y medioam-
biental. Es de sefnalar que algunas delegaciones, como los casos de Letonia
o de Chipre, prefirieron hacer mencion a la nocién de desarrollo humano.

CULTURA COMO BIEN PUBLICO GLOBAL

La aspiracion de que la cultura sea reconocida como un bien publico global
no fue un tema mas de la agenda, toda vez que fue el eslogan mismo de la
Conferencia. Sin embargo, en las rondas de intervenciones de los delegados,
la idea no puede decirse que haya sido muy convocada por los ministros.
Sucede que la idea de bienes publicos globales viene siendo impulsada por
Naciones Unidas desde hace algo menos de una década, y obviamente sus or-
ganismos especializados hacen eco de la misma. No existe ain un consenso
claro respecto de qué se entiende por bien publico global, pero claramente
remite a bienes que todas las sociedades requieren para su sustento y desa-
rrollo, pero que a la vez no pueden garantizarse por si solas en el actual con-
texto global. La reciente experiencia de la necesaria cooperacién del sistema
internacional para paliar la crisis sanitaria por la pandemia de COVID-19 es
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un claro ejemplo de que la salud es un bien publico global. La aspiracion de
la UNESCO es que la cultura sea reconocida bajo esta categoria, lo cual puede
tener implicaciones en el campo del derecho internacional.

DIGITALIZACION

Sibien en nuestro medio local estamos acostumbrados al sintagma cultura
digital para referirnos a la produccion simbdélica que se produce, distribuye
y consume (o al menos algunas de esas etapas) en entornos tecnologicos
digitales, el término que mas circuld en la Conferencia fue el de digitali-
zacion. Como sea, el tema fue uno de los mas convocados por los delega-
dos, pudiera ser esperable que asi fuera para casos como China o Corea
del Sur, que estan peleando la vanguardia del desarrollo tecnoldogico mun-
dial, o incluso para casos como Estonia y Chipre, que han tenido proceso
de acelerada digitalizacion que los coloca en las primeras posiciones del
indice DiGix, pero también era una de las principales preocupaciones de
muchos otros paises como Croacia, Egipto o el Congo, que apenas si pro-
median dicho indice.

La mayoria de las referencias eran a lugares comunes, tales como el
salvar la brecha digital, la digitalizacién propiamente dicha, el debate en
torno al derecho autoral en el ciberespacio, etc. Dos
aportes muy interesantes fueron los de Corea del Sur
y Chipre. La delegacion del pais asiatico claramente
no estaba cumpliendo con la formalidad de citar un
topico ineludible; por el contrario, daba la sensacién
de tener muy elaborado el tema, definid lo que podia
considerarse un muy articulado plan de accion que
conjugaba la convergencia digital en el “metaverso”

El representante de
Chipre al momento
de su intervencién,
si bien se remitio

al consabido arsenal
de posibilidades
que se le atribuyen

(Gnica referencia que escuchara en la Conferencia),
con creacion de contenidos especificos, salvaguarda
de la propiedad intelectual, aceleracién tecnologica
e inteligencia artificial. En tanto, el representante de
Chipre al momento de su intervencion, si bien se re-
miti6 al consabido arsenal de posibilidades que se le
atribuyen al desarrollo tecnolégico, también planted
la muy interesante idea de generar sinergias entre la
inteligencia artificial y la que denominé “inteligencia

al desarrollo
tecnolégico, también
planted la muy
interesante idea de
generar sinergias entre
la inteligencia artificial
y la que denominé
“inteligencia ancestral”.

ancestral”. También el observador del Consejo de Europa se refirio al tema,
alertando que la inteligencia artificial debiera de contribuir a la culturay
no a la inversa.
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RESTITUCION DE BIENES CULTURALES EXPOLIADOS

La restitucion del patrimonio cultural, que fuera objeto de expolio duran-
te procesos de conquista, es un tema siempre presente en la agenda de la
UNESCO, obviamente impulsado sobre todo por los paises mas damnificados
(Grecia, Egipto y Perd, entre otros, y por supuesto el anfitrién de la Conferen-
cia: México). Sin embargo, el tema no tuvo un tratamiento durante las Sesio-
nes Tematicas y las voces de los delegados no hicieron eco de este tema, con
excepcion hecha de Grecia.

Contrasta el silencio de la secretaria de Cultura local y presidenta de la
Conferencia, con el énfasis puesto por los medios mexicanos durante las con-
ferencias de prensa, en las que siempre el tema estuvo presente. La respuesta
de Ernesto Ottone, subdirector general de Cultura de la UNESCO, y cara visible
de la organizacién durante la Conferencia, fue de echar panos frios: destaco
que es un tema en permanente tratamiento, con avances, lentos pero conti-
nuados, en el que, al menos seguin su version, las voluntades de restitucion
son mayores que las condiciones estructurales, objetivadas en trabas juridico
burocraticas de las partes, tanto restituyentes como restituidas.

LAS SESIONES TEMATICAS

Dijimos ya que las Sesiones Tematicas, espacios en los que intervenian los
delegados por espacio de cinco minutos, se dividian en dos: “Politicas cul-
turales renovadas y reforzadas” y “La cultura para el desarrollo sostenible”,
y sucedian en paralelo. La primera observacién que puede hacerse de estos
eventos es el disloque entre los diferentes titulos de las sesiones, que harian
presumir temadticas disimiles, y las exposiciones, que no parecian tener la
mas minima cuenta de las temdticas expresadas por la designacién de los
espacios en que estaban haciendo sus intervenciones. Ignoramos la forma
en que los Estados fueron repartidos en las sesiones, pero claramente nadie
puso demasiada atencion a la denominacion/tematica de la mesa en que es-
taba sentado.

Mas alla del invariante antes mencionado, podemos reagrupar las expo-
siciones de los delegados, en virtud del tono general de sus intervenciones,
en oportunidad, intrascendencia y compromiso/innovacion.

OPORTUNIDAD (¢(LIDERAZGO O SUBORDINACION?)

Para los paises pequenios, y sobre todo de reciente creacion, la participacion
en los organismos internacionales siempre resulta en una oportunidad. En
primer lugar, es una instancia de reconocimiento internacional, requisito in-
dispensable del Estado nacion moderno, y particularmente relevante cuan-
do se encuentra en disputa con Estados vecinos. Por otra parte, y al menos
desde lo formal, en las dindmicas de los organismos multilaterales en que
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un Estado vale un voto, tienen una oportunidad mayor de instalar sus pro-
pias agendas que en las relaciones bilaterales con Estados mas poderosos. Y
por ultimo, suelen obtener un balance positivo en términos de recursos res-
pecto de los organismos internacionales toda vez que, si bien deben hacer
aportes economicos a los organismos, puede que los reciban en grado aun
mayor al aportado (pueden ser aportes econémicos o
bien de asistencia técnica, transferencia tecnoldgica u
otro tipo de recursos).

Como dijimos ya, la UNESCO es el principal genera-
dor de consensos en el campo de las politicas culturales

Pequenas naciones
como Mauricio, Gambia
o Kiribati manifiestan
tanto su deseo como su

limitacién para aplicar/ y para estos Estados pequenios asume un rol natural de
cumplir con el modelo de liderazgo en el campo, reconocen en la organizacion un
la UNESCO de politicas saber hacer, pero también una autoridad moral. Peque-
culturales. flas naciones como Mauricio, Gambia o Kiribati mani-

fiestan tanto su deseo como su limitacion para aplicar/
cumplir con el modelo de la UNESCO de politicas culturales, y en consecuen-
cia hacen su llamado a la comunidad internacional (Iéase UNESCO misma)
para poder lograrlo.

El grado en que esta dialéctica UNESCO-Estados pequenos asume la forma
de liderazgo o de subordinacion, es imposible de establecer en base a los
cinco minutos de exposicién de los delegados, pero la pregunta no puede
ser soslayada.

INTRASCENDENCIA

Un formato que acaso haya sido el mayoritario entre las exposiciones de los
delegados es el de limitarse a la resefia de lo actuado por su gestion, algo que
entendemos resulta totalmente intrascendente a los efectos de la Conferen-
cia (a excepcién de los casos que por su caracter de excepcional pudieran
resultar de interés).

Al momento de aventurar posibles interpretaciones para esta actitud, se
pueden pensar en desinterés o bien en ignorancia. La diplomacia exige la
participacion en cuanto foro internacional se presente, pero claramente los
paises no tienen igual interés en todos ellos, y la UNESCO, una vez mas, no es
la excepcion. Existen paises que sostienen fuertes vinculos historicos con la
organizacién, como son los casos de Francia, Egipto, Canada o México, mien-
tras que para otros resulta un compromiso formal, un dmbito que hay que
vigilar en funcién de sus intereses nacionales, pero del que no se espera de-
masiado. Para estos paises, la recapitulacién de su accion resulta una salida
sencilla para ocupar los cinco minutos de microéfono; el resto es limitarse a
votar con la mayoria (cuando no hay trafico de votos con algun otro Estado)
0, como ya dijimos, vigilar que las resoluciones no alteren sus intereses na-
cionales. Cuando mencionamos la ignorancia como otra posible explicacidn,
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lo decimos en relacién al propio campo de debate; se nota en algunas alocu-
ciones que no se conocen las ideas en boga, los temas instalados en la agenda
o ideas perimidas, vuelta sobre las perspectivas ilustradas de “llevar” la cul-
tura a las masas (la delegada de Chile pidio expresamente eliminar el “llevar
la cultura”) o las referencias esencialistas al “ser” nacional.

COMPROMISO/INNOVACION

Existieron también, justo es decirlo, voces que intentaron aventurar nuevas
ideas, propuestas, reflexion critica, lo cual entendemos denota un compro-
miso con la situacién, una vocacién de aportar a la discusién colectiva. Asi,
por ejemplo, la ministra de Chile apunt¢ a la potencialidad de transversalizar
la cultura a todas las areas de gobierno. Mencionamos ya la elaborada pro-
puesta de Corea de Sur respecto de la imbricaciéon de la cultura en el meta-
verso. Iran apeld a la “preservacion de la espiritualidad”. Alemania propuso
de cara a la precariedad de los trabajadores de la cultura la idea de “cultura
justa”, en claro didlogo con la nocién de comercio justo. El representante de
Malawi advirtié en tono disruptivo con el tono general (aunque es una idea
gue compartimos plenamente) que “no debemos estar bajo la ilusion de que
la cultura es buena”, y propuso estar mas atentos al
etnocentrismo en el campo cultural. Mencionamos El delegado de
también la idea chipriota de didlogo entre inteligencia Bangladesh bregé
artificial e inteligencia ancestral. por el “rescate de

Menores en numero, pero también presentes, fue- saberes” comc? forrpa
ron las voces que, con igual compromiso, se hicieron de_valorar ,Ia filver5|dad

, _ _ epistemoldgica;

escuchar en tono disruptivo y que cuestionaron al la ministra de Colombia,
menos algun aspecto del estatus quo. El delegado de  gp, tanto, advirtié que el
Bangladesh bregd por el “rescate de saberes” como  “malestar en la cultura”
forma de valorar la diversidad epistemoldgica; la mi- nace de “un solo relato”.
nistra de Colombia, en tanto, advirtio que el “malestar
en la cultura” nace de “un solo relato”, rescato la “capacidad transformadora
de la cultura”, pero mas alla de su valor de compra-venta. Como ya dijimos,
muchas fueron las voces que se alzaron frente al cambio climético, pero solo
la delegada de Jamaica, quien realizé su intervencion via streaming pues no
pudo viajar por un huracdn, sefiald que los paises de su regién padecen los
impactos del cambio climdtico en una proporcion mucho mayor que la de su
contribucion a crear el problema. El representante de Venezuela pidi6 recu-
perar el Informe MacBride de 1980y con ello que las comunicaciones vuelvan
a ser un tema de preocupacion de la UNESCO, entendidas como un derecho,
como lo fuera hasta los afios 80, y no como un negocio. En tanto, la ministra
de Bolivia abiertamente criticod el modelo de desarrollo y la “modernidad ca-
pitalista”, hablé de “descolonizacion”, “despatriarcalizacion” y “dominacion
cultural”, a los que propuso contraponer una “cultura de la vida”.
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LA DECLARACION FINAL

La Declaracion Final, que puede ser consultada en este mismo volumen, no
pareciera estar llamada a convertirse en un documento fundamental de las
relaciones internacionales. Su principal valor parece ser testimonial: el ras-
tro de un evento que solo el tiempo dird si resulta en un comienzo de algo
duradero o si pasa a la intrascendencia de la historia, escueto en novedades
y amplio en reiteraciones de lugares comunes.

El documento contiene un total de 22 parrafos y se divide en dos partes:
“I. Preambulo” (parrafos 1 al 8) y “II. Llamamiento a la accién” (parrafos 9 al
22). De esta ultima parte, la mayoria de los parrafos refieren a la asunciéon
de compromisos por parte de los Estados miembros y los ultimos cuatro a
compromisos de la propia UNESCO.

Como es habitual, el PreAmbulo contiene la reafirmacion de principios:
derechos humanos como marco normativo y desarrollo sostenible como ho-
rizonte programatico (con la advertencia sobre los “modelos de desarrollo
insostenibles”); se ratifica la definicion de cultura de la MONIDACUL 82 y el
valor de todas las Convenciones, Declaraciones y Re-
comendaciones pertinentes; se plantea un escueto
diagndstico de los males de nuestro tiempo: cambio
climatico, biodiversidad, brecha digital, exclusién de

S ] _ esperable sea el
minorias, conflictos armados, precariedad laboral de parrafo 7, que reconoce
los sectores culturales, asimetrias en los flujos de bie-  «g| cambio progresivo
nes y servicios culturales; etc. Tal vez el Unico punto  hacia una mayor
que rompe el esquema esperable sea el parrafo 7, que  transversalidad de
reconoce “el cambio progresivo hacia una mayor trans-  la cultura en las politicas
versalidad de la cultura en las politicas publicas”. publicas”.

El segundo apartado, “Llamamiento a la accion”,
abre con el compromiso de los Estados miembros de “proteger y promover
la diversidad cultural”, seguido por la bateria de acciones esperables para la
consecucion de tal fin: acceso, derechos, libertad de expresion, proteccion,
etc. Se conminan a: aplicar los marcos normativos internacionales y otros
instrumentos de la UNESCO como la Red de Ciudades Creativas; “potenciar
las sinergias entre cultura y educacién”; proteger el patrimonio cultural; lu-
char contra el traficoilicito de bienes culturales y promover la restitucion. En
sintonia con nuestro destacado de la primera parte, el parrafo 11 reza “abo-
gamos por un anclaje sistémico de la cultura en las politicas publicas”, asi
como en los diferentes programas de Naciones Unidas, en tanto se destaca
ala culta como “vector y motor de resiliencia, inclusién social y crecimiento
econémico” cuando entra en didlogo con educacién, salud, turismo, comer-
cio y transporte, igualdad de género, pobreza, sostenibilidad ambiental, etc.

Los ultimos parrafos (19 al 22) establecen los mandatos para la UNESCO
misma. Se insta a las Naciones Unidas a que reconozca para la cultura el ca-

Tal vez el Unico punto
que rompe el esquema
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racter de bien publico mundial, que sea incorporada a la agenda del desarrollo
post 2030 y en otros mecanismos de la ONU. Plantean la necesidad de “coor-
dinar, fortalecer y desarrollar instrumentos y mecanismos para el analisis,
el seguimiento y la medicién integrados de la cultura y sus repercusiones en
el desarrollo sostenible” y, para tal efecto, se insta a la UNESCO a que elabo-
re estudios conceptuales e informes regulares. Se propone a la UNESCO que
establezca una periodicidad de cuatro afios para la reunion de ministros de
Cultura a nivel mundial.

PARADAS REFLEXIVAS

LO VISTO’Y LO NOVISTO/LA ESCENAY LA BAMBALINA/LO POLITICO

Y LA POLITICA

Lo hasta aqui desarrollado responde a lo visto de la Conferencia por quien
suscribe, visto en la Declaracion Final, en las Sesiones Plenarias o Tematicas,
en las conferencias de prensa, en los canales de difusién institucional y en
los pasillos del Auditorio Nacional o el Complejo Los pinos de México; pero
sabemos que existid una conferencia no tan a la vista, la de los meses y acaso
anos anteriores y la de las bambalinas de los dias en México.

En un contexto de tanta aparente armonia entre las naciones, como la
que se vivenciaba en los dias de la Conferencia, la tinica nota de color la dio
el conflicto entre Rusia y Ucrania. Durante su presentacién en las Sesiones
Temadticas, el delegado ruso denuncio que los artistas y creadores rusos es-
taban siendo discriminados en las naciones occidentales, lo que consideraba
como un “genocidio cultural” contra su pais. Al término de la ronda de orado-
res intervinieron los representantes de Alemania y el Reino Unido, ponien-
do sobre el tapete la existencia de una lista con unas doscientas violaciones
contra el patrimonio cultural ucraniano por parte de las fuerzas armas rusas.
En la sesion de cierre, Lituania, en nombre de medio centenar de paises, con-
dené la invasion rusa a Ucrania, el ministro ruso pidié la palabra y mientras
esperaba su turno se vio rodeado por casi una docena de asesores que uno
imagina elaboraban la respuesta. Al momento de tomar la palabra rechazdé
las acusaciones alegando el legitimo derecho de defensa de su nacién e invi-
td ala UNESCO a formar una misioén de observacion en la propia zona bélica.

La MONDIACULT 2022 se desarrolld en tres dias, pero tuvo una preparacion
de anos. Ademads de las rondas de consultas regionales que tuvieron lugar unos
meses antes y del obvio trabajo preliminar de México y de la propia UNESCO
de cuestiones operativas, hubo un trabajo de intercambios entre la organiza-
cion y los Estados miembros, a fin de ir acordando la agenda y sobre todo de
ir redactando la propuesta de Declaracién Final; ello implica idas y venidas,
arreglos, correcciones y arreglos de las correcciones que, en buena medida,
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suplieron el trabajo en las Sesiones Tematicas que se
dan habitualmente durante las conferencias mismas.

Estados altamente
comprometidos y

proponiendo ideas, Se puede conjeturar que en este didlogo se distribuye-
y otros apaticos, pero ran actitudes similares a las que vimos durante las Se-
seguramente todos siones Tematicas: Estados altamente comprometidosy
atentos a que lo que proponiendo ideas, y otros apaticos, pero seguramente
se vaya a firmar no atente  todos atentos a que lo que se vaya a firmar no atente
contra sus intereses contra sus intereses nacionales, y en medio, un orga-
nacionales.

nismo intentando encontrar el maximo de consensos
y dispuesto a asumir como propios solo algunos pocos
conflictos (como lo fuera histéricamente el racismo para la UNESCO, que pa-
raddjicamente permanecio ausente en la MONDIACULT 2022).

A cuenta de qué el aunar estos dos relatos en principio tan disimiles?,
se preguntara el lector; es justamente porque consideramos que lo visto y
lo no visto muestran las dos caras de una misma moneda que requiere de la
atencion de ambos para poder ser aprehendida en su totalidad. Erving Goff-
man nos ensenara que la interaccion social se divide entre un escenario y las
bambalinas: el escenario tiene por objeto no solo la interaccion propiamente
dicha entre los actores, sino generar la posibilidad de expectacion para ter-
ceros, mientras que en la bambalina sucede lo que se espera no sea visto. Por
su parte, Chantal Mouffe nos muestra que el conflicto es parte de la natura-
leza de la interaccién humana y llama a este nivel lo politico, mientras que
la politica es la forma de procesamiento de esos conflictos.

La cara visible de la MONDIACULT es un escenario, en el cual Rusia y Occi-
dente escenifican su conflicto, un conflicto por la hegemonia mundial del cual
Ucrania es victima por partida doble, pero para el cual, por mas que se suban
al escenario, no encuentran el procesamiento por la politica. La UNESCO, en
tanto, escenifica un consenso entre sus eEstados miembros, que resulta un
tanto lavado y deslucido, pero al menos muestra la politica en accién practi-
cada entre bambalinas, practica politica que, sospechamos, estd entreverada
con las necesidades de algunos y con la abulia de muchos.

La MONDIACULT 2022 y su Informe Final ejemplifican un dilema clasico
de la politica: apostar el juego seguro de generar consenso en torno a algu-
nos temas de baja conflictividad o el asumir los conflictos méas profundos en
toda su intensidad, de lo que pueden surgir convergencias politicas mucho
mas fructiferas, aunque el resultado sea mucho mds incierto. En linea ge-
neral, la UNESCO ha optado por la primera de la opciones, con la excepcién
del ya mencionado breve lapso entre los afios 70 y 80, bajo la direcciéon del
senegalés Amadou-Mahtar M’Bow, y la reciente Conferencia lejos esta de ser
la excepcion. ¢Necesitdbamos una nueva Conferencia mundial para ratificar
el compromiso con la preservacion del patrimonio, la lucha contra el trafico
ilicito o la mejora en las condiciones de vida de los productores culturales?
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El tan mencionado tema del cambio climdtico ejemplifica lo que tratamos
de decir. Todos los presenten acuerdan en la gravedad de la situacion, pero
con layamencionada excepcion de la representante de Jamaica, nadie plantea
la asimétrica responsabilidad en la generacion del problema. El tratamiento
del tema guarda una siniestra similitud con las peliculas de catastrofe de Net-
flix en las que un asteroide viene en rumbo de colision con la Tierra y como
hermanos, todos los pueblos de mundo se unen para eliminar la amenaza,
claro que a nadie se puede responsabilizar por el fortuito rumbo del asteroi-
de. Pero el cambio climatico no es una catastrofe natural, es historico, es el
resultado de la accion pasada, y sobre todo presente, de algunos hombres
mas que de otros. Este es un silencio que resono fuerte durante la conferen-
cia. En la Cumbre sobre el cambio climatico de Paris en 2015, Todd Stern, el
representante norteamericano, dijo: “Una cosa que no aceptamos y que no
aceptaremos en este acuerdo, es la idea de que deberia haber una responsa-
bilidad y una compensacion por dafios y pérdidas. Esa

es una linea que no estamos dispuestos a cruzar” (Ci-
tado por Martinez Alier, 2022: 98), con lo cual clausura
unilateralmente la discusion. La MONDIACULT podria
haber sido un foro en que se desconociera esa clausura
y en que los paises damnificados por el cambio clima-
tico volvieran con sus justos reclamos, mas no lo fue.

Tampoco otras problematicas permearon la Con-

En la Cumbre sobre el
cambio climatico de
Paris en 2015, Todd
Stern, el representante
norteamericano, dijo:
“Una cosa que no
aceptamos y que no

aceptaremos en este
acuerdo, es la idea de
que deberia haber una
responsabilidad y una
compensacion por dafios
y pérdidas. Esa es una
linea que no estamos
dispuestos a cruzar”.

ferencia; en un momento historico en que la tinica
oportunidad en el horizonte de posibilidades de un
cambio radical proviene de la lucha de las mujeres y
las minorias sexuales, la perspectiva de género brilld
por su ausencia, acaso se entendiera que su mencion
en formulas del estilo “especialmente para las mujeres”
(parrafo 4 en relacion con el trabajo cultural), “las mu-
jeres, los jovenes, los ninos, los pueblos indigenas, las
personas con discapacidad y los grupos vulnerables” (parrafo 7, en relacion
con la posible participacion en las politicas culturales; y parrafo 10 en rela-
cion con la efectivizacion de derechos) o “especialmente para las mujeresy
jovenes” (parrafo 11 en relacion con el aporte de la cultura para la resolucion
de diferentes problematicas sociales), fuera suficiente. En todos los casos, las
mujeres fueron apeladas en tanto grupo vulnerable a ser asistido mas que
como colectivo con plena capacidad de empoderamiento; mencionamos ya
la intervencion de la ministra de Bolivia que enarbold una de las banderas
de su pais en el campo cultural: la despatriarcalizacién; su intervencion hace
eco en nuestra memoria, pero el eco es justamente posible en el silencio.
La discusién que estamos dando en torno a estrategia politica, discusién
para la cual el resultado éptimo no es una opcién de resolucién. La UNESCO
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opta por la estrategia del “mas vale pajaro en mano que cien volando” y que,
por mas critica que planteemos, no podemos dejar de reconocer como prag-
matica, un claro ejemplo de real politik.

LO“NOVEDOSO”

Tal y como lo vemos, el punto mdas “novedoso” y prometedor de la MONDIA-
CULT 2022 es el reconocimiento de la potencial transversalidad de la cultura
en la agenda publica, una idea que en realidad no es nueva, pero cuyo trata-
miento es relativamente incipiente®, al menos en relacion a la inmensa ma-
yoria de los topicos tratados por el Informe Final.

Como dijimos, en este sentido estuvo la intervencion de la ministra chile-
na durante las Sesiones Tematicas, y los apartados 7 y 11 de la Declaracion
Final; sin embargo, creemos que los mismos muestran cierta confusion que,
lejos de contribuir a la concrecién de la idea, la diluyen en un marasmo de
otras intencionalidades, buenas todas ellas, pero que le restan capacidad ins-
trumental. Veamos en detalle el mencionado parrafo 7 que dice:

Acogiendo favorablemente el cambio progresivo hacia una mayor
transversalidad de la cultura en las politicas publicas, que facilita,
entre otras cosas, la elaboracién de politicas culturales inclusivas
y participativas, que implican a multiples agentes —gobiernos,
autoridades locales, organizaciones de la sociedad civil, organi-
zaciones intergubernamentales, sector privadoy comunidades—,
entre ellos las mujeres, los jévenes, los nifios, los pueblos indige-
nas, las personas con discapacidad y los grupos vulnerables, de
modo que se amplian las voces de diversos segmentos de la so-
ciedad y se aprovecha plenamente su potencial, sus capacidades
creativas y todos los recursos a su disposicion para actuar en los
planos social, econémico y ambiental, en el marco mas amplio
delas politicas culturales, asi como los compromisos enunciados
en la presente Declaracion.

Se dice en un principio que hay un “cambio progresivo hacia una mayor
transversalidad de la cultura en las politicas publicas”, lo cual plantea el
primer problema: interpretar la mencionada transversalidad. Supongamos,
para empezar, que entendemos con ello que en principio las mas diversas
problematicas sociales tienen una dimension cultural y que, en consecuen-
cia, esto habilita a incorporar acciones del orden de lo cultural en su trata-
miento. En lo que sigue, el parrafo afirma que ello “facilita la elaboracién de
politicas culturales inclusivas y participativas”. Esto entendemos plantea
un nuevo problema: cuando apelo a transversalidad pienso, por ejemplo, en

>Para ampliar esta idea véase Margulis (2014).
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que el problema del precio del délar en nuestro pais contiene un elemento
cultural y que, consecuentemente, las politicas cambiarias podrian tener en
consideracion intervenir sobre esta dimension, pero de ello cuesta ver como
se desprende que podamos tener politicas culturales mas participativas, una
situacién muy deseable, por cierto, pero dificil de vincular con lo anterior.
En las lineas siguientes se caracterizan profusamente los potenciales agen-
tes de la participacion, algo que no contribuye a nuestro analisis, pero cuya
explicitacion es importante en documentos de esta naturaleza. Se aclara
luego que “se amplian las voces () y se aprovecha plenamente su potencial,
sus capacidades creativas () para actuar en el plano social, econémico y am-
biental, en el marco mas amplio de las politicas culturales”. Las alusiones al
plano “social, econémico y ambiental” es una clara referencia al desarrollo
sostenible, como dijimos, horizonte programatico de la UNESCO y de la Con-
ferencia; que se “amplian las voces” y con ello se aprovechan su “potencial”
y “capacidad creativas” es consecuencia clara de un
proceso mas participativo. Creemos que la clave para
develar la intencionalidad plena del parrafo esta en el
“para actuar () en el marco mas amplio de las politicas
culturales”; lo que intuimos se desprende de ello es que

El parrafo pudiera ser
mas claro si, en vez
de postular una mayor
transversalidad de la

cultura en las “politicas por transversalidad no se entiende, como propusimos
publicas”, lo hiciera nosotros en un principio, que las politicas publicas “no
respecto de “los culturales” puedan reconocer la dimension cultural de
problemas publicos”. su problemas objeto e intervenir en consecuencia, sino

que las politicas culturales intervengan en esos proble-

mas —lo cual también es en grado sumo interesante y pertinente, pero que
no es lo mismo—. Consideramos que el parrafo pudiera ser mas claro si, en
vez de postular una mayor transversalidad de la cultura en las “politicas pu-
blicas”, lo hiciera respecto de “los problemas publicos”; de ello se despren-
deria mas claramente que si los problemas publicos tienen una dimension
cultural, entonces una politica cultural pudiera contribuir a su tratamiento.
Aclarada esta idea, con la que coincidimos plenamente, creemos sin em-
bargo que la factibilidad de su concrecion no viene de la mano de una concep-
cion de cultura como la que arrastra la UNESCO desde 1982, la cual conside-
ramos no resulta operativa y que segiin lo manifestara el subdirector general
de Cultura del organismo expresamente no quisieron en esta oportunidad
incorporar como parte del debate. Mientras que mas alla de la definicién de
la UNESCO en la mente de los efectores de politicas, la cultura siga perma-
neciendo casi como un sinénimo de arte, dificilmente podremos explotar la
potencialidad transversal aludida en el parrafo 7, y seguiremos teniendo re-
citales con canastos para juntar alimentos como formas de luchar contra la
pobreza; pero eso, aunque muy positivo, no es trabajar sobre la dimensién
cultural de la pobreza. La clave, creemos, esta en entender la cultura como
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un entramado de codigos de significacion (Margulis). Asi, por ejemplo, si pre-
viamente cambiaramos el enfoque hegemodnico (cosa que también es cultual)
y pensdramos que la pobreza mas que un problema de produccién lo es de
redistribucion, podriamos trabajar sobre la significacién de acumulacién,
dicho mas coloquialmente, sobre lo que significa ser rico.

LAVOZ DE LA UNESCO: ¢A QUIEN PERTENECE?

En mas de una oportunidad, durante las conferencias de prensa, algun pe-
riodista hizo referencia a algan boceto de Informe Final de la Conferencia di-
ciendo algo asi como “la UNESCO les propone a los Estados”, intervenciones
que eran invariablemente corregidas por el subdirector de Cultura, Ernesto
Ottone, aclarando que no era la UNESCO quien lo proponia, sino los Estados
miembros, toda vez que el documento, en tanto voz de la Conferencia, era la
voz de los paises participantes.

Este hecho nos desperto la pregunta: ¢quién habla cuando habla la
UNESCO? ;A quién pertenece su voz?

Obviamente podriamos afirmar que la voz de la UNESCO es la voz de “los
pueblos del mundo”, claro que ello conllevaria algunos problemas. El menor
de ellos es la falta de representatividad de algunos pueblos; en todas las co-
municaciones oficiales se resalta que de la Conferencia participaron repre-
sentantes de 150 paises, lo que nadie aclara es por qué no participaron los
43 Estados que no lo hicieron (dado que la UNESCO tiene en este momento
193 Estados miembros). La organizacion arrastra el escollo, para su tan an-
siada universalidad, del retiro de Estados Unidos y de Israel en 2018 como
una forma de protesta contra el reconocimiento por parte del organismo de
Palestina como Estado miembro en 2011, tras acciones que tanto norteame-
ricanos como israelies consideran en contra de estos ultimos. Pero ademas,
existen pueblos que no se identifican con ningun Estado nacional reconocido
por el sistema internacional, de hecho existe la Orga-
nizacién de Naciones y Pueblos No Representados. Y .

De la Conferencia
dijimos que este era el menor de los problemas (no en- participaron
traremos aqui en esa problematizacion); pero respon- representantes de
der qué entendemos por “pueblos”, podrian llevarnos 150 paises, lo que nadie
varias bibliotecas. aclara es por qué

Dejando de lado el problema filosofico politicodela  no participaron
definicién de pueblo, nos queda el dilema de silavozde los 43 Estados que no
la UNESCO es la de los Estados miembros o la del anda- |0 hicieron.
miaje burocratico de la propia organizacién.

En tanto “determinara la orientacion y la linea de conducta general de la
Organizacion” (Constitucion de la UNESCO, Articulo 4, Inciso B, paragrafo 2;
UNESCO, 2014:11), la Conferencia General es el 6rgano supremoy, en virtud
de ser el foro de delegados de los Estados miembros, quienes ademas elijen al
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Consejo Ejecutivo y nombra al director general (Constitucion de la UNESCO,
Articulo 7; UNESCO, 2014: 12), resulta ser el ambito donde por naturaleza se
pone en accién la soberania de estos. Planteamos ya nuestra conjetura de
que entre los Estados miembros hay muy disimiles actitudes respecto de la
UNESCO: los hay altisimamente comprometidos, estan quienes tienen una ac-
titud de seguimiento del mandato y espera de ayuda, y estdn quienes tienen
una participacion solo de compromiso -de estos ultimos decia el diplomaético
y académico mexicano Mario Ojeda Gémez: “Existen casos en los que, inde-
pendientemente de que los paises tengan adscripto formalmente un delega-
do, este no esta presente del todo a las sesiones o solo parcialmente” (2000:
410)-. Si estamos en lo cierto, seria esperable que “la voz de la UNESCO” con-
tuviera mds el acento de los primeros que de los ultimos.

Resta preguntarnos si el aparato burocratico imprime su voz propia en
“lavoz dela UNESCO” (sies que no es acaso ella misma). Hace ya mucho que
sabemos que laidea decimonodnica de burocracias subordinadas al poder po-
litico (Wilson, [1887] 2000) es una ilusién; muy por el contrario, estas tienen
en si mismas capacidad politica y, tal vez incluso mas importante, vocacion
de autorreproduccion (Merton, [1957] 2000). En relacion a la UNESCO, ya
tempranamente planteaba esto Jaime Torres Bodet,
quien fuera director general del Organismo entre 1948 Hace ya mucho
y 1952, y que lacénicamente dijera tras su paso por que sabemos que la
la misma: “La burocracia multiplica a la burocracia” jdea decimondnica
(2017:1059). También la UNESCO adolece del proble- de burocracias
ma de muchos sistemas politicos asamblearios: el des-  subordinadas al poder
plazamiento por la capilaridad burocratica del poder politico (Wilson, [1887]
desde los representantes hacia la cuspide ejecutiva; al 2000) es unailusién.
decir de Ojeda Gémez: “En la practica, es la Direcciéon
General el érgano de gobierno con mayor dinamismo y poder de iniciativa.
Ademas, es la Direccion general la que formula la agenda” (2000: 410).

Recapitulando, pudiéramos tal vez aventurar que la “voz de la UNESCO”
contiene algunas lineas escritas por los Estados con mayor vocacién partici-
pativa, leidas ansiosamente en busca de alguna linea de ayuda porlos Estados
mas pobres y apenas diagonalmente por otros; otras estan redactadas por su
conduccion ejecutiva, y no solo la Direccién General, para nuestro caso, la
subdireccion de Cultura y otras dependencias son de gran peso; y no pocas
seran autoria de las propias burocracias de la organizacién. Y aun asi, el cua-
dro no esta completo en tanto, como su nombre mismo lo indica: Organiza-
cion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, con
un doble destacado de la preposicion, que denota posesion o pertenencia, la
UNESCO es un organismo de Naciones Unidas, también puede pensarse que
la pluma de esta se imbrique en su discurso, y si no, ahi tenemos la aspira-
cién de constituir a la cultura en un bien publico global.
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A MODO DE UN MUY BREVE BALANCE

La Conferencia es un hito més en la construccién del campo de las politicas
culturales, es un indicador de la necesidad de retomar el didlogo internacio-
nal en este tema. En un mundo con enormes cambios en las ultimas cuatro
décadas, seguimos en buena medida anclados en las ideas de la MONDIACULT
82. En tal sentido es mas que festejable esta nueva edicion y la intensién de
otorgarle una mayor periodicidad a estos encuentros.

Como intentamos mostrar, el encuentro de México redundo en diagndsti-
cos de cambios y desafios; los resultados, sin embargo, parecen abundar mas
en reafirmaciones de dispositivos ya instalados que en ideas innovadoras.
Acaso pueda pensarse a la Conferencia como un musculo atrofiado porla falta
de uso: de ser asi tal vez debiéramos de festejar el primer dia de gimnasio,
aunque claro que volver a casa y sentarse frente al televisor a comer papas
fritas no es el camino para el mejor estado fisico. Ademas de continuidad, la
conferencia debe de ganar el interés de las delegacio-
nes y después de eso trascender los dias de encuentro
para ten'er impacto en las politicas cultuales de los Es- redunds en diagnésticos
tados miembros. de cambios y desafios;

Un evento de tal envergadura de la Conferencia |og resultados, sin
Mundial de la UNESCO sobre Politicas Culturales y Desa- embargo, parecen
rrollo Sostenible invita a un balance no solo del evento,  abundar mas en
sino de la trayectoria misma de la organizacion; como  reafirmaciones
todo trayecto histérico politico, el de la UNESCO tiene  de dispositivos ya
en su historial la columna del debe y del haber. instalados que en ideas

En sus casi ocho décadas de vida puede jactarse de innovadoras.
algunas batallas: resultan ejemplos significativos el
trabajo contra el analfabetismo y la universalizacién de la educacion bdsica
en el campo educativo, o contra el racismo en el campo de las ciencias so-
ciales. Claro que el contexto internacional en que se desarrollara la propia
Conferencia deja en duda los logros de aquel célebre objetivo original: “Crear
la paz en la mente de los hombres”.

En el mas reducido campo de las politicas culturales, no puede soslayarse
el hecho de haber instalado la cultura en la agenda publica gubernamental,
el instaurar mecanismos reales de cooperacion internacional o el revertir la
conflictiva relacion inicial entre cultura (no moderna) y desarrollo. Un saldo
muy notorio en el balance historico es la precariedad de los trabajadores
de la cultura, un tema que estaba ya incluido en la agenda de las primeras
Conferencias Generales y que fuera objeto de la Recomendacion relativa a la
Condicion del Artista de 1980y que, sin embargo, en forma casi tragicomica,
motivaba el desagarro de las vestiduras de los delegados en 2022. Otro tema
pendiente es generar una fuerte discusién respecto de la carga eurocéntri-
ca de todo el dispositivo de politicas culturales propuesto por la UNESCO.

El encuentro de México
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Compartimos el principio de que la cultura puede aportar al bienestar de la
humanidad, y agregariamos que debe de contribuir al bienestar de todas las
entidades humanas y no humanas que habitan nuestros mundos, pero des-
creemos, sin embargo, que el desarrollo, aun sostenible, sea el programa para
su concrecién®; y resulta evidente que la lista podria continuar.

Sise concretala propuesta de la MONDACULT 2022, las Conferencias sobre
politicas culturales han vuelto para quedarse. El tiempo dira si son una fecha
mas de la agenda de turismo diplomatico o si se constituyen en plataformas
propositivas que contribuyen a, como diria Pepe Tasat, “animarse a crear el
mundo de vuelta” . S

eAlrespecto véase Mendes Calado (2015), Cultura, desarrollo y mal desarrollo.
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Unrecorrido por

los contenidos del
Congreso Argentino
de Gestion Cultural

HECTOR SCHARGORODSKY

Docente e investigador.
Coordinador general del CAGC
Entre los dias 3 y 5 de noviembre de 2022, en

la ciudad de Avellaneda, sede de la Universidad
Nacional de Avellaneda (UNDAV), se realizo el
Congreso Argentino de Gestion Cultural (CAGC),
organizado por la Red de Gestores Culturales.
Por distintas razones, hacia varios anos que las
y los gestores culturales no se reunian en un
mismo lugar para pensary conversar sobre los
distintos aspectos y condiciones en que desa-
rrollan sus actividades y sobre como imaginan
el futuro de su profesion. Las casi mil inscrip-
ciones, y los mds de ciento cincuenta trabajos
recibidos por la comisién organizadora (CO),
confirmaron que habia una gran necesidad de
reunirse, lo que fue constatado por la numero-
sa asistencia a las actividades programadas y
por el interés que mostraron los participantes
durante todo el CAGC.

A partir del mandato recibido de la Red, la
CO se propuso realizar un CAGC plural, inclu-
sivo, con perspectiva de género y, sobre todo,
de alcance federal. Ese objetivo fue logrado, ya
que en Avellaneda se acogio a colegas de todas
las regiones del pais'. Cada jornada preparato-

 Asistieron gestores y gestoras culturales de Buenos Aires (Ave-
llaneda, Canuelas, Lanus, La Plata, Lomas de Zamora, Mar del
Plata, Quilmes, Tandil, Tres de Febrero, Villa Gesell), Catamarca,
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ria abordo tematicas relevantes no solo para su respectivo territorio, sino con
una perspectiva nacional. Su sintesis conformo un conjunto de relatorias que
alimentaron los debates del CAGC. El perfil de les asistentes, aunque variado,
tuvo mayoria de jovenes, estudiantes o egresados de los distintos programas
de formacion en gestion cultural que se dictan, fundamentalmente, en las
universidades publicas.

La programacion del CAGC se estructuro en dos instancias interrelacio-
nadas; por una parte, hubo nueve espacios de debate abierto que llamamos
Grupos de Conversacion (GC) y dieciséis paneles a cargo de referentes en
las mismas tematicas que complementaron los debates de los GC2. Ademas,
los GC se alimentaron de la experiencia de las jornadas preparatorias y de los
trabajos o ponencias que fueron presentados con anterioridad a la CO para
su aprobacidn, y posteriormente distribuidos digitalmente a los inscriptos en
cada GC. La coordinacion de cada GC condujo las sesiones de trabajo suman-
do al debate cuestiones transversales a los distintos temas abordados, como
por ejemplo, la problematica centro-periferia, las cuestiones de género y los
obstaculos, posibilidades y desafios que enfrentan los
procesos de profesionalizacion de la gestion cultural,
que fue el tema central del CAGC. De esta manera, la  La idea inicial que
idea inicial que tuvimos en marzo de 2021 se transfor-  tuvimos en marzo
moé en proyecto y, después de casi dos afios de trabajo, de 2021 se transformé
el proyecto se hizo realidad. en proyecto y, después

Entre las multiples posibilidades de abordaje a la de ca§| dos afios de

: L ., , . trabajo, el proyecto
rica experiencia que dejo el CAGC, en este artlcglo quie- o hizo realidad.
ro recuperar algunos de los temas y contenidos que
se expusieron en las jornadas preparatorias y en los
grupos de conversacion porque, en mi opinién, son una muestra relevante
de la variedad y profundidad de los debates que, al presente, acompanan a
la gestion cultural en su evolucion como espacio de desarrollo personal y la-
boral. Una mirada critica sobre los mismos excede las posibilidades de este
articulo, pero me gustaria que esta sintética descripcién contribuya a generar
y profundizar distintos debates.

El articulo esta basado en las relatorias y en las conversaciones que tuve
con lasylos participantes durante el transcurso del CAGC. Es una seleccion que
deja fuera otras cuestiones que también fueron tratadas en ambas instancias,
asi como lo acontecido en los paneles, y refleja solamente mi vision de esos

Ciudad de Buenos Aires, Cordoba, Chaco, Chubut, Entre Rios (Gualeguaychu), Formosa, Jujuy (San Salvador,
Ledesma), Mendoza, Misiones, Rio Negro, San Juan, Salta, Santa Cruz (Caleta Olivia), Santa Fe (Rafaela,
Rosario), Santiago del Estero y Tierra del Fuego (Ushuaia). Previamente al CAGC, se organizaron cinco
jornadas preparatorias en Gral. Roca (Rio Negro), Villa Maria (Cérdoba), Mar del Plata (Buenos Aires), y
en el llamado Norte Grande (Jujuy, Salta, Tucuman, La Rioja, Catamarca), a la que se sumaron colegas de
Chaco, Misiones y Formosa, y en la Ciudad de Buenos Aires.

2 Laiinformacion sobre el CAGC y su programacion esta disponible en https://linktr.ee/redargc
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ambitos del evento. Con este texto quiero, simplemente, presentar un pano-
rama de las cuestiones expuestas, y confio en que otros aspectos del CAGC tan
interesantes y relevantes como este serdn abordados en ulteriores trabajos.

GESTION CULTURAL DE LAS ARTES

En este GC los debates se centraron, principalmente, sobre tres temas: las
relaciones entre les gestores y les artistas; las necesidades de profesionaliza-
cién y su relaciéon con la oferta académica actual, y la relacion o vinculos de
les gestores con el Estado. Es decir, que se buscé reflexionar para compren-
der como el trabajo de las y los gestores culturales puede aportar a mejorar
las condiciones de produccion artistica.

Respecto a las relaciones entre les gestores y les artistas, se puso en evi-
dencia que la gestién de cada arte y modalidad de organizacion (institucio-
nal, publica, independiente, comunitaria, etc.) presenta caracteristicas par-
ticulares que requieren abordajes técnicos especificos. Esto sucede tanto a
nivel formativo como en la practica profesional. Siguiendo el mismo tema,
se abordd luego la cuestion de las diferencias entre ser un gestor cultural y
ser un artista-gestor. Surgieron preguntas tales como:
¢se puede ser artista y gestor a la vez?, shay que estar

inserto en las ramas artistico-culturales para hacer
gestion cultural como condicion de base? En definitiva,
¢se puede gestionar sin ser artista? Surge la inquietud
de si hay que dejar de lado una de las dos identidades,
ya que para ejercer cualquiera de ellas se necesita un
tiempo y una dedicacion exclusiva. Sin pretender ago-
tar la cuestion, la relatoria sefialo que la gestion cultu-
ral “es un campo amplio con multiples posibilidades,
donde para participar ser artista no es una condicién
excluyente”. Se menciono la cuestién de los derechos
laborales de las personas relacionadas al arte y como
lolegal y lo contable se relacionan con lo artistico. Esto
llevd a la pregunta: ;cémo rendir cuentas al Estado
desde proyectos con un cierto grado de marginalidad?

Al profundizar la cuestion sobre los vinculos de les
gestores con el Estado, se puso especial interés en los
marcos regulatorios y en el acceso a los derechos cul-
turales, sociales y economicos. Se distinguié entre el
rol del Estado como generador de politicas culturales y

La cuestion, la relatoria
sefald que la gestidn
cultural “es un campo
amplio con multiples
posibilidades, donde
para participar ser artista
no es una condicién
excluyente”.

Se menciond la cuestion
de los derechos
laborales de las personas
relacionadas al arte

y como lo legal y lo
contable se relacionan
con lo artistico. Esto
llevd a la pregunta:
¢como rendir cuentas al
Estado desde proyectos
con un cierto grado

de marginalidad?

como productor de bienes y servicios culturales, y eso llevé a nuevas pregun-
tas: ¢cdmo es la vinculacion entre el oficio de la gestion cultural y el Estado?
y ¢hasta qué punto la profesionalizacion permite articular con el Estado? Se
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senald que las mayores dificultades surgen por la falta de figuras o marcos
regulatorios legales, registrando la paradoja de un Estado que por un lado
brinda oportunidades de desarrollo a partir de subsidios y becas, al tiempo
que limita el acceso a los mismos por los complejos requisitos que solicita,
los cuales muchas veces son de dificil cumplimiento.

Como un punto particular se destaco la importancia de la evaluacion (y
la autoevaluacién) de proyectos y, en ella, la necesidad de cambiar la logica
binaria del éxito/fracaso. Se dijo que “frente al éxito no reparamos en lo que
fallamos, entonces surge la necesidad de pensar en el fracaso como una ex-
periencia enriquecedora, como aquello para revisar y mejorar a futuro. Como
una reflexion critica. Ademas[...] muchas veces asumimos el éxito como una
receta, sin tener claro el contexto”, lo que termina por impedir la cabal com-
prensioén de los resultados obtenidos.

DESAFIOS DE LA GESTION CULTURALEN LAS DISTINTAS
ESCALAS URBANAS

El GC se propuso conversar sobre las maneras en que la gestién cultural puede
aportar a las distintas areas implicadas en la gestién en las ciudades para
contribuir a la resolucion de los desafios contemporaneos y, especialmente,
teniendo presente la cuestion de las desigualdades y la fragmentacion social.
Una pregunta disparadora fue “;como habitar de una mejor manera los es-
pacios urbanos donde la diversidad cultural, las nuevas practicas mediadas
por la tecnologia y las tensiones territoriales se manifiestan?”. Partiendo de
la premisa de que es posible realizar un abordaje cultural en la planificacién
urbana surgieron mas preguntas tales como: ;puede la gestion cultural in-
tervenir en la planificacién urbana poniendo en juego otras perspectivas?,
¢cémo negocian, se superponen o se oponen los diferentes abordajes territo-
riales?, ¢cudles son las tensiones que aparecen en este tipo de intervencién?,
Jse presentan diferencias en la gestién segun la escala urbana? En las distin-
tas escalas territoriales, ;como puede afectarse la gestiéon? ;Qué papel ocu-
pan los entornos y las construcciones identitarias locales en estos procesos?

Para abordar la complejidad de la tematica, el equipo coordinador defi-
nio tres ejes y en cada una de las sesiones se trabajo sobre un eje. Los tres
ejes fueron:

« El territorio en construccion.
« Las posibilidades del abordaje cultural en la planificaciéon urbana.
- La intervencion del territorio en las distintas escalas urbanas.

Cuando se habloé de gestion cultural en las ciudades, surgieron algunos rasgos
comunes como su centralizacion en la gestion publica, la falta de politicas
publicas, la adopcion de propuestas desde la gestidon publica que refuerzan
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lalégica delarutina, y la repeticion de programas y eventos (como la realiza-
cion de festivales, por ejemplo). También se hablé del escaso financiamiento

Quien desee intervenir
en la planificacion urbana
debera necesariamente
comprender los intereses
que los diferentes
actores del territorio
ponen en juego 'y,

a partir de alli, encontrar
un punto comun para

para la cultura, de la falta de promocion de la actividad
privada e independiente, de la intermitencia de los pro-
yectos independientes por las dificultades a la hora de
sostenerlos en el tiempo; se hablé de la preeminencia
—0 existencia— de un perfil competitivo entre organiza-
ciones sociales que dificulta las relaciones entre ellas,
y de la falta de cultura autogestiva.

“Habitamos territorios complejos”. A partir de esta
afirmacion se senalod que

es necesario construir evidencia que nos permita

trabajar, sabiendo que
no siempre es posible.

participar en conversaciones transversales con otras
areas como la de salud, la de educacion, la de desa-
rrollo social, la de planificacidon urbana, etc. y dejar de
centrarnos, exclusivamente, en el ecosistema cultural sectorizado. Es decir,
pensar en politicas culturales que atraviesen y se involucren en los desafios
urbanos, comenzando por construir narrativas mas esperanzadoras que ha-
biliten las posibilidades de pensar nuestro pais, donde la equidad y la justicia
social sean valores compartidos colectivamente.

Se afirmdé que quien desee intervenir en la planificacion urbana debera
necesariamente comprender los intereses que los diferentes actores del te-
rritorio ponen en juego y, a partir de alli, encontrar un punto comun para
trabajar, sabiendo que no siempre es posible. Se propuso “intervenir sin co-
lonizar ni imponer, sino intervenir donde algo necesite ser movido para hacer
gue crezcan cosas nuevas”.

Se destaco el valor de la articulacién con profesionales de otras areas y la
transversalidad de miradas aplicada a los proyectos culturales en términos
de profesionalizacion de la gestion cultural. Se dijo que esa articulacion con-
tiene desafios y aprendizajes enormes, pero se sefialé que

sibien la ciudad estd planificada desde una visiéon mas material y
técnica, el punto de encuentro con la perspectiva cultural es que
la cultura tiene la capacidad de atravesar y sostener la vida en la
ciudad, donde la dimensidn artistica y cultural son herramien-
tas para explorar y construir imaginarios para generar ciudades
mas amables.

Sin embargo, al mismo tiempo, se sefialé que

hay una constatacion de la escasa o nula participacion de gestoras
y gestores culturales en la planificacion urbana en la actualidad,
[...] desconociendo que las ciudades estan cada vez mds implica-
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das con las tramas de sentido que sostienen, tramas materiales
y simbdlicas en constante movimiento.

Entre otros aportes, en las distintas sesiones se propuso:

« Pensar el territorio mas alla del lugar inmediato, es decir, apostar por
politicas sostenidas en el tiempo y en el trabajo interinstitucional.

« Acercarse al territorio con objetivos claros, pero construir la accion
en el lugar, no llegar con todo resuelto de antemano.

» Entender que, por dificil que sea, el trabajo en red fortalece.

Para finalizar este punto, retomo un concepto que sintetiza de alguna ma-
nera la posicién del GC frente al desafio de gestionar en las distintas esca-
las urbanas: “Nunca se puede gestionar en soledad, siempre se gestiona en
comunidad”.

GESTION DE LAS INDUSTRIAS CULTURALES

Me parece necesario comenzar por senalar que, aunque les participantes de
este grupo trabajan en emprendimientos de pequena o mediana escala, sus
preocupaciones van mas alla de sus propios proyectos. Siguiendo ese interés,
quienes coordinan la actividad propusieron dialogar/discutir sobre:

« Impacto ydesarrollo econdémico producido por las industrias cultu-
rales.

» Precariedad laboral vs. generacién de empleo.
- Competencia y trabajo en red.
« Internacionalizacion.

Se trabajo para desmitificar prejuicios y conceptos, como la supuesta cate-
gorizacién de “elitista” en algunos géneros artisticos u oficios artesanales,
como por ejemplo la 6pera o la joyeria. En el mismo sentido, se hablé de las
caracteristicas de la nueva economia que surge del desarrollo de artes no
tradicionales.

En las reuniones surgieron un conjunto de conceptos y palabras clave en
torno a la transversalidad de la gestion y la profesionalizacion, tales como el
dialogo, el trabajo en red, la necesidad de mapeos y bases de datos, la desco-
lonizacion, el ingreso a los mercados digitales, las nuevas técnicas de marke-
ting, la necesidad de organizacién, de planes de comunicacién, de construir
para recibir, y de cruzar limites. También se abordd la cuestién de la falta de
estrategias para poner precios a los trabajos de los artistas.

Se senala en la relatoria que el GC se termind identificando con el con-
cepto Enredarse, tomado desde una mirada transversal de la gestion, donde
la cooperacién y articulacion con sectores que pueden parecer lejanos a la
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cultura, contribuyen a apoyar la tarea de generar iden-
tidad, y muchas veces incluso resignificar conceptos ya
instalados en las sociedades.

Para alcanzar una
gestion cultural de
las industrias culturales

efectiva necesitamos Se dijo que para alcanzar una gestion cultural de las
trabajar en comunidad, industrias culturales efectiva necesitamos trabajar en
generar vinculos que comunidad, generar vinculos que enriquezcan y ofrez-
enriquezcan y ofrezcan can nuevas herramientas, poder prestar una mano y
nuevas herramientas. escuchar lo que otros sectores pueden aportar. Crear

puentes donde se unan diferentes disciplinas por un
objetivo en comun. Enredarse para dar apoyo y lograr que en el proceso de
desarrollo no se pierda la identidad de trabajadores de la cultura, que son
parte del territorio y lo significan.

GESTION CULTURAL COMUNITARIA

Entre las principales tareas del/de la gestor/a comunitario/a se identificaron
la habilitacion de procesos para acceder a las politicas publicas, la utilizacién
y sistematizacion de herramientas de gestion, la elaboracion de mapeos y la
construccién de redes, y se sefiald que “una caracteristica distintiva del perfil
del gestor cultural comunitario es el tipo de vinculo que tiene que tener con
la comunidad, generado a partir de una actitud amorosa que permita pensar
la practica cotidiana desde un espacio y una perspectiva critica”. Asimismo,
se seflald la importancia de que quien desarrolle esta tarea haya surgido de
la propia comunidad, o al menos tenga una vinculacion y sentido de perte-
nencia con el grupo.

El GC se focalizé en las problematicas de los pueblos originarios, cuestién
presente también en las jornadas preparatorias, y se destacé la necesidad de
incorporar su presencia y problematicas a las politicas culturales publicas.
Se sefialé como pretensién “que las politicas publicas potencien y fortalezcan
la cultura desde sus origenes variados, asi como su difusién y consolidacién
de las producciones y experiencias culturales comunitarias”. Se arribo a la
necesidad de contar con mecanismos que garanticen los derechos culturales
e integren las comunidades originarias en el proceso de diseno, planificacion
y gestion de las politicas publicas culturales.

Desde esta perspectiva, se da cuenta de la complejidad del escenario en
el que gestoras, gestores, hacedores y mediadores culturales desarrollan su
actividad. En Santiago del Estero, por ejemplo,

se desarrolla en la conjuncién de factores provenientes de dife-
rentes dmbitos: las tradiciones ancestrales, la corriente digital,
la falta de llegada al territorio y al sector de las politicas cultu-
rales publicas, al tiempo que la oferta educativa y formativa con
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especializacién tanto en gestion cultural como en los diferentes
campos técnicos que contribuyen a su profesionalizacion es prac-
ticamente inexistente.

Las relatorias de las jornadas preparatorias y del GC reconocen que el sector
cultural comunitario esta estructurado en torno al “voluntarismo” forzoso,
porque sus vias de financiamiento son muy limitadas; en este sentido, se des-
tacé que la presencia del Estado es fundamental, por lo cual para gestores y
gestoras es clave visualizar que el Estado no es algo ajeno o separado, sino
que todes somos parte de él y que su tarea es acompanar y facilitar los pro-
cesos de gestion comunitaria, no obstaculizarlos. Como una forma de acer-
camiento se mencioné la necesidad de fortalecer los procesos de institucio-
nalizacién, ya que el contar con personerias juridicas
facilita tanto la relacion con el Estado como el acceso
a fuentes diversas de financiamiento. La virtualidad puede

Se menciond que uno de los desafios mas importan- ~ S€r una herramienta a
tes para el GC es aumentar la participacién de las comu- utilizar, pe,ro alavez
nidades, y una de las estrategias para lograrlo “podria € rema!rco q’ue debe

; ooE o haber simultdaneamente

ser la democracia participativa, aunque es dificil de una voluntad politica
lograr porque para ello hay que romper con actitudes 4o llegar al territorio de
deresignaciony apatia e instalar la idea de queloses-  manera concreta.
pacios de poder hay que disputarlos”. Al respecto, se
senalé que la virtualidad puede ser una herramienta
a utilizar, pero a la vez se remarco que debe haber simultdneamente una vo-
luntad politica de llegar al territorio de manera concreta. Se dijo que “en la
accién del gestor cultural comunitario deben articularse la accién y la palabra,
ya que es importante la presencia del gestor a lo largo de todo el proceso”.

MEDIACION CULTURALY PUBLICOS

La coordinacion del GC propuso dialogar/discutir partiendo de varias pre-
guntas, entre ellas: ;desde donde trabajamos la mediacién cultural? y ;como
pensar la profesionalizacion de la mediacion cultural? Se sefala que la me-
diacion “construye puentes/teje redes/genera canales de didlogo entre sabe-
res de distintos sectores (de clase, de género, de edades etc.)”, y se comienza
por reconocer que el trabajo de la mediacidn es necesariamente colectivo. La
misma es una practica interdisciplinaria en la que confluyen diversos campos
de conocimiento, como la comunicacién y la educacién. El GC piensa en una
mediacién cultural “desde nuestra tradicion”. La mediacidn es, en definitiva,
una practica que todavia debe terminar de construir y definir su marco con-
ceptual, laboral y normativo, de forma tal que le permita tener una perspectiva
territorial y situar su tarea en el correspondiente contexto espacio-temporal.
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A futuro, se plantea como objetivos la habilitacion de espacios de diadlogo
y problematizacion para el reclamo de derechos, la vinculacién de la pro-
duccidn cultural con nuevos publicos y los no-publicos, asi como la uniéon
de grupos no conectados.

También se identificaron un conjunto de problemas que dificultan las
acciones de mediacion cultural. Entre ellos la escasez de fondos y de finan-
ciamiento, la precariedad y falta de remuneracion adecuada de las tareas, y
la falta de organizacién (sindical).

En relacion con los publicos, se abordé la cuestién de la gratuidad y su
necesidad para facilitar el acceso a determinadas expresiones artistico-
culturales. También la “oposicion entre espacios tradicionales y espacios
de practicas populares”, la necesidad de pensar el lugar del espectador, y la
“oposiciéon entre la heteronomia de mercado en la cul-

Se puso en cuestién tura y la cultura autogestiva (emancipadora)”.

el propio concepto Se abordd la cuestion de la profesionalizacion de
de profesionalizacion, la mediacion y, por una parte, se identificaron como
considerando la cuestiones clave la necesidad de visibilizar los trabajos
necesidad de “construir —dado que hay un déficit de informacidén—y el registroy

un contradiscurso
por parte de aquellas
organizaciones a las
que no les interesa
formalizarse porque

la necesidad del autorreconocimiento. Al mismo tiem-
po, se puso en cuestién el propio concepto de profesio-
nalizacion, considerando la necesidad de “construir un
contradiscurso por parte de aquellas organizaciones a

perderian su esencia las que no les interesa formalizarse porque perderian su
popular y organizativa y esencia populary organizativa y cambiaria su identidad
cambiaria su identidad al formalizarse”. En este sentido, hay quienes conside-
al formalizarse”. ran que profesionalizarse es ser funcional a un sistema

capitalista. Desde esa perspectiva, “hay lugares que no
dudan en profesionalizarse, aunque estén dentro de la cultura comunitaria”
y que, “desde un enfoque latinoamericano, la mediacion invita a revisar tra-
diciones y practicas que no necesariamente son profesionales”.

GESTION DEL PATRIMONIO

Se hablo sobre las limitaciones y el alcance de la formacion de la gestion del
patrimonio, sobre la inter y transdisciplinariedad que aparece en la practica,
y sobre el perfil de las ofertas académicas y formativas con respecto a este
rol. En el marco de los debates, fueron apareciendo otros temas o cuestio-
nes estrechamente vinculadas, tales como la identificacién de problematicas
socio-territoriales-identitarias y, fundamentalmente, sobre el derecho a la
memoria. Asi, les participantes se preguntaron si en la formacion en gestion
cultural se brindan herramientas para el registro de la memoria. Se conver-
sO acerca de estrategias “de transformacién de la memoria y la necesidad
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de recuperacion, en determinados enclaves, de las memorias veladas por
diversos procesos politicos econdémicos”. Asimismo, se planteé la vincula-
cion de la memoria con el espacio: el territorio como lugar de significacion
y matriz identitaria.

Se pregunté acerca del derrotero por el que un bien cultural deviene en
patrimonio y cudl es la importancia de la voz colectiva en ese proceso. En
relacion a ello surgieron los siguientes interrogantes: ¢quién patrimoniali-
za? ;Quién decide cual es el patrimonio a patrimonializar? ;Qué valoracio-
nes intervienen en el patrimonio? ;Cémo puede intervenir y/o colaborar el
gestor cultural en estas decisiones? ;Cudl es la figura del gestor cultural en
los espacios de poder y toma de decisiones?

Se hablo del vinculo del espacio y el poder, poniendo énfasis en la histo-
ria de los margenes, de los sujetos corridos del centro por el poder. Se dijo:

el rescate del bien patrimonial es un fenédmeno complejo cuya
puesta en valor involucra a otros actores sociales y otras disci-
plinas, necesarias/os en este proceso para la conservacién de los
bienes o expresiones. Esa tarea impacta ademas en el contexto
y conlleva consecuencias que también deben ser gestionadas.

En cuanto a las relaciones entre patrimonio, turismo y desarrollo cultural,
se evidenci6 la potencialidad de articular los sectores de cultura y turismo,
tanto en el campo de gestion como la posibilidad de poner en didlogo estas
disciplinas en el campo académico.

Las reflexiones finales dejaron abierta la discusién: ;desde dénde nos po-
sicionamos para gestionar culturalmente? ;Pueden ser los objetivos de desa-
rrollo sostenible una guia para ese posicionamiento? Cuando un gestor cultu-
ral se institucionaliza en alguna organizacion del Estado, ;de qué manera se
posiciona? ;Qué herramientas son necesarias para la gestion del patrimonio?

GESTION DE LAS INSTITUCIONES CULTURALES

EL GC parte de considerar tres aspectos como eje comun de los trabajos pre-
sentados: la estructura organizacional, la economia y sustentabilidad de las
instituciones, y el rol de las y los gestores culturales. A partir de ellos, el de-
bate se centré en comprender cudles son las caracteristicas de las institucio-
nes culturales publicas, privadas y del ambito comunitario en nuestro pais,
para poder construir de manera colectiva una definicion de las “instituciones
culturales” y sus categorias, como asi también indagar acerca de las proble-
maticas y desafios que presenta su gestion. Se dijo: “Nos interesa reflexio-
nar y debatir en torno a cuales son los diversos modelos de gestion, de qué
maneras interviene en los territorios en los que se insertan y como son sus
vinculos y relaciones con otras organizaciones e instituciones”.
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En este GC, como asitambién en otros, la cuestién de la profesionalizacion
tuvo también mucha relevancia y los debates derivaron hacia esa tematica.
Se partié de una pregunta que, dado el tema de este GC, aparece como bas-
tante singular: “¢Es necesario profesionalizarnos?” La relatoria sefiala que
“se hace necesario reflexionar sobre el por qué y para qué profesionalizar al
gestor cultural”, y aborda la cuestién en estos términos:

La educacion formal, a través de institutos y universidades, otor-
ga las herramientas necesarias para una mayor y eficiente ejer-
cicio de la profesién. Pero, por otro lado, el efectivo ejercicio en
el territorio, la experiencia recabada en el hacer también otor-
ga validez al ejercicio profesional de los trabajadores culturales
qgue no han transitado los claustros educativos. En este sentido,
algunos sostienen que se deberia formar en la gestion a los ni-
nos y adolescentes, con lo cual el profesionalismo tiene una ta-
rea formativa, rescatando la experticia, el trabajo territorial y las
herramientas apropiadas en el hacer como valida al momento de
evaluar a los trabajadores de la cultura sin titulaciéon. Asi, el ha-
cer es tan valido como la educacion formal. Con respecto a esta
ultima, algunos de los participantes manifestaron las dificultades
que presenta el poder cursar una carrera, la cual no se encuen-
tra en varias provincias, al mismo tiempo que se realiza el arduo
trabajo de gestion. Sin embargo, la profesionalizacion es nece-
saria no tan solo para obtener visibilizacidn, sino para obtener
el marco necesario para que nuestro trabajo sea reconocido en
los nomencladores y nos permitan facturarlo, dado que no existe
un tarifario por nuestros servicios. Es en este punto donde falta
un reconocimiento por parte del Estado, que deberia acompanar
y sostener el trabajo de las organizaciones y los centros cultura-
les. [...] En otro orden, no debemos olvidar que hacemos politica
y elaboramos proyectos enmarcados politicamente, por lo cual
resulta necesario profundizar el trabajo en red para nutrirnos no
solo de las experiencias regionales y comunales, sino para con-
cretar un manifiesto que recoja nuestros reclamos y avancemos
enlaconstruccién del profesional de la gestion cultural, en donde
se ponga de manifiesto el reconocimiento del otro, la soberania
independiente del poder, pero también entendida como una in-
terpelacion de quienes somos.

ElGC trabajo ademas el tema de las cooperativas y el cooperativismo como
estructura alternativa, proponiendo la creacién de cooperativas, instituciones
gue necesitan un numero minimo de integrantes para su funcionamiento y
facilitan el acceso a distintos apoyos, como por ejemplo los subsidios. Se pro-
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pone ademas trabajar la idea del cooperativismo desde lo cultural e instalar
una pedagogia del trabajo colectivo y cooperativo como una forma valida de
organizacién societaria.

INVESTIGACION Y GESTION CULTURAL

Los participantes de este GC definieron a la investigacion como una tarea
creativa, analitica, interpretativa y profundamente artesanal que intenta
abordar a un objeto en constante movimiento [...] Es desde esta mirada re-
flexiva, dindmica y emergente, que se esperan estudios que problematicen
la utilizacién de acercamientos variados y novedosas técnicas, y pongan en
tensién las posturas mas clasicas y tradicionales de hacer investigacion. El
proceso comprende etapas de investigacion-accién-reflexion.

Asimismo, vincularon su tema especifico con otras areas o sectores sobre
los cuales seria importante realizar tareas de investigacion bajo el titulo
“Gestién Cultural y...”, surgiendo propuestas relacionadas con arte y politica,
politicas sociales, inclusion, docencia y dispositivos de formacion, espacios
publicos, artes escénicas, salud, y memoria de la violencia estatal.

Se hablo sobre las formas no convencionales de hacer investigacion y los
formatos no tradicionales para presentar esos resultados como, por ejemplo,
propuestas en formato audiovisual y podcasts, como un medio para recupe-
rar la oralidad de entrevistadas y entrevistados. Se valoré la incorporacion
de herramientas virtuales en los trabajos de investigacién, lo que permitié
alcanzar diferentes puntos del pais y relacionarse con los entrevistados de
una manera mas cercana. Esto comenzo con la pandemia de COVID-19, y
puede considerarse como una consecuencia positiva que dejé la emergencia
sanitaria. También se sefiald la importancia de construir espacios que den
un marco institucional para generar investigaciones y se abordd la necesi-
dad de intercambiar informacién sobre observatorios en distintos lugares
del pais como una forma no solo de compartir, sino de validar y mejorar la
tarea de investigacion.

Se senalé que

es necesario historizar los procesos para entender los distintos
relatos o la coexistencia de varias memorias. Esos relatos y me-
morias configuran identidades interdependientes que terminan
de dar significados a partir de las diferencias. Es necesario, por
eso, situarnos y conocer la diversidad para gestionar.

En ese sentido, consideraron que las jornadas, los encuentros y los obser-
vatorios son también dispositivos de formacion que deben ser apropiados
y utilizados en el proceso de investigacion. Finalmente, destacaron la “au-
sencia de produccion de conocimiento y publicaciones elaboradas desde el
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territorio sobre las propias expresiones artisticas y culturales”, y se alento
a sostener politicas publicas que financien el desarrollo de la investigacion
en gestién cultural.

OTROS TEMAS TRATADOS EN EL CAGC

Ademas de lo expuesto, en los GC y en las jornadas preparatorias, se aborda-

ron —con mayor o menor profundidad— una gran variedad de temas surgidos

a partir de la motivacion de les participantes y del calor de los intercambios

y debates. Algunos se centraron en el enunciado de la convocatoria, otros

eran temas “transversales” que habiamos supuesto comunes a todos los GC,

y también hubo GC que abordaron cuestiones que inicialmente supusimos

que correspondian a otros. Lo mismo sucedid en las jornadas preparatorias.

De esa amplia gama temadtica he seleccionado los que considero mas rele-

vantes pensando en el futuro de la gestion cultural. Como dije al comienzo,

me limitaré a presentarlos mas o menos en la forma en que fueron apare-

ciendo, a través de las preguntas de los participantes o de los comentarios

que se expresaron a lo largo de todos los encuentros y

espacios detl .CAGC' ) ) Distintos participantes
La definicién del perfil y los posibles roles a cumplir se preguntaron: za qué

por el gestor cultural profesional motivo una serie de  og referimos cuando

preguntas en varios GC. Asi, distintos participantes se  hablamos de gestidn

preguntaron: ;a qué nos referimos cuando hablamos  cultural? ;Qué hacen

de gestion cultural? ;Qué hacen en particular les ges-  en particular les gestores

tores culturales? ;Qué definimos por gestor? ;Quiéno  culturales? ;Qué

qué determina que se es un gestor cultural? Los deba- deﬁl.‘mlimos por gestor’:’

tes acerca de la generacion de legitimidad en las tareas ¢Quién o qué determina

llevaron a preguntas como: ¢legitima el gobierno de qu; se Ie,)s un gestor

turno, la comunidad, la institucion o el centro cultural? cufturat:

¢lalegitimidad es algo que un gestor profesional puede

producir? También se discutio acerca de cudl es el objeto de la gestion cultural.

Una de las respuestas que recogio la relatoria vino desde Santiago del Estero:

disenar el presente como construccién de presentes imaginados
es una de las competencias del gestor cultural. Para ello es nece-
sario aprender a disefiar modelos de cohesién social, entendien-
do por cohesion social la percepcion de pertenencia a un proyec-
to comun. [...] Para la provincia, los modelos de gestién que se
identifican como practicas frecuentes son de base comunitaria
y autogestiva. En algunos casos —los menos— el modelo es mixto
privado-Estado. Las y los gestores culturales se validan por tra-
yectoria, experiencia y produccion.
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Hubo también quienes sefialaron que “un gestor se autopercibe o puede nom-
brarse como tal sin tener un certificado de estudios de grado que lo avale”.

A la definicion del rol y los perfiles profesionales, estdn estrechamente
vinculados los procesos de profesionalizacion. Para abordar este tema, un
posible punto de partida es la pregunta que surgio en uno de los GC: ¢qué
pueden hacer los gestores culturales por el pais? A mi juicio, esto permite
comenzar a deslindar la accion voluntarista de la gestion cultural profesio-
nal. Voluntarismo y gestién profesional fueron conceptos que se sostuvieron
desde posiciones y miradas distintas. Algunas mds comunitarias y otras mas
mercantiles que, sin embargo, encontraban puntos de contacto al hablar por
ejemplo sobre las dificultades de vivir de la gestidn cultural. Otres sefialaron
que la profesionalizacién, sencillamente, “posibilita mayores oportunidades,
es una herramienta no solo administrativa, sino también desde la dimension
de los sentidos, que sirve para desandar prejuicios, generar recursos para
trabajadores y habilitar previsiones”.

Las actividades de formacidén, que son una parte
inseparable de los procesos de profesionalizacion mas
alla de las tensiones que esta provoca, fue uno de los
temas en los que mas se extendieron los participan- es insuficiente- entre
tes del CAGC. En principio, se sefnal6 que hay una falta la academiay la
de vinculacion —o que la vinculacion existente es in-  comunidad; por lo cual,
suficiente— entre la academia y la comunidad; porlo se propuso una revision
cual, se propuso una revision de los planes de estudio  de los planes de estudio
para actualizarlos respecto a las demandas reales que  para actualizarlos
exige la sociedad actual. Se menciono, asimismo, que  fespectoa Ias? demandas
en esa revision serfa importante incluir mas conteni- ~ 'eales que exige
dos vinculados a las posibilidades y formas de finan- la sociedad actual.
ciamiento, asi como a la ética profesional. También se
comento sobre el poder de la industria informatica y las oportunidades que
brinda como un nuevo campo en donde el gestor puede aportar y desarro-
llarse. Se hablé especificamente de la formacion de los gestores publicos,
gue necesitarian mas conocimientos sobre gestién publica y sobre gestién
politica porque, se dijo,

Hay una falta de
vinculacién -o que
la vinculacion existente

las gestoras y gestores estdn permanentemente en medio de ne-
gociaciones con los estamentos publicos, pero también con la po-
litica del pueblo, del barrio y de las instituciones por las que los
gestores circulan. No sabemos cémo se maneja lo ptblico porque
siempre estamos trabajando como si fuéramos independientes,
0 como si siempre se pudieran armar equipos propios para tra-
bajar. Muchas veces desconocemos como son las ordenanzas,
cémo se distribuye el presupuesto, etc.
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La politica en general y las politicas culturales publicas estuvieron muy pre-
sentes en la etapa de preparacion y durante todo el CAGC. En ese sentido, ha
sido un logro relevante el haber involucrado a las mds importantes autori-
dades del sector publico cultural en todos sus niveles. El 1° de julio de 2022,
el ministro de Cultura de la Nacién Tristdn Bauer presentd el CAGC en el
CCK, asegurando el apoyo del Ministerio al evento, y el secretario de Gestion
Cultural Federico Prieto, ademds de participar de la presentacion, asistié a
varias jornadas preparatorias e integro en Avellaneda paneles junto a otres
funcionarios y funcionarias nacionales, provinciales y municipales. También
participaron en el CAGC autoridades de varias universidades nacionales, le-
gisladores y funcionarios de los tres niveles jurisdiccionales. Esa importante
participacion politico-institucional da cuenta de la relevancia y visibilidad
gue ha alcanzado la gestidn cultural, tanto como espacio de trabajo como de
investigacién y formaciéon. Como ejemplo de esto, en la jornada preparato-
ria realizada en Villa Maria, describe la relatoria, el intendente de esa ciudad
Martin Gill se preguntaba

¢paraqué gestionarla cultura?, asumiendo la politicidad inherente
a la cuestion y problematizando si el sujeto de la politica cultu-
ral publica es el segmento artistico o la sociedad en su conjunto.
Adicionalmente, abordo6 un tema que fue adquiriendo relevancia
conforme se desarrollo la jornada: la cuestion del federalismo/
centralismo en las politicas culturales.

Por su parte, les participantes del CAGC, sin dejar de reconocer logros y una
tendencia positiva en la evolucion de las politicas publicas culturales en todos
los niveles jurisdiccionales durante los tltimos anos, aportaron también su
mirada critica. En primer lugar, hubo consenso en sefialar que las politicas
culturales no dan respuesta suficiente a las necesidades del sector. Ademas,
se sefialé que muchas veces se desarrollan proyectos, programas y planes que
“compiten” con las propuestas de otros sectores (asociativo, independiente),
desincentivando las posibilidades de articulacién o de sinergias, lo que se
acentua especialmente entre organismos de distintas jurisdicciones. Tam-
bién se menciond la necesidad de integrar a las comunidades originarias en
los procesos de disernio, planificacion y gestiéon de las politicas publicas cul-
turales para garantizar que gestionen sus propios patrimonios y expresiones
culturales. Otras criticas estuvieron dirigidas a la discrecionalidad como tinico
criterio en la seleccion de los profesionales para cubrir cargos publicos en
las organizaciones del sector cultural, por lo cual se sugirié analizar y modi-
ficar, llegado el caso, las convocatorias y los procedimientos utilizados para
el acceso a los cargos de gestién. Se habld de la necesidad de apoyar desde
el sector publico las acciones que desarrollan los colectivos independientes,
sobre todo en las localidades pequenas del interior, como una forma de que
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la comunidad valide y reconozca sus acciones, y de la
necesidad de dar una mayor continuidad a las politi-
cas publicas. La relatoria del GC especifico sefiald que

También se pidi6
al sector publico que
facilite las alianzas con

el sector privado, que “hubo acuerdo en que el paradigma centro/periferia,
son poco frecuentes, vinculado a estos conceptos, se replica en todas las es-
y podrian constituir calas (municipio-provincia, provincia-nacion, nacion-
un importante espacio globalizacion), a su vez, atravesado por las tensiones
de crecimiento de la politica partidaria en los territorios”. También
sectorial.

se pidio al sector publico que facilite las alianzas con
el sector privado, que son poco frecuentes, y podrian
constituir un importante espacio de crecimiento sectorial. Finalmente, sobre
este punto, como se dijo en el GC sobre investigacion y se replico en otros de
forma muy parecida: “Las politicas culturales no se pueden sostener sobre
la precarizacién laboral”.

Muy vinculada con las politicas culturales publicas estd la cuestion de la
institucionalizacién de la gestion cultural. Se reconocié una falta de institu-
cionalizacion de la profesion y se dijo que “la figura del gestor cultural como
profesional no se encuentra reglamentada, por lo que no se contempla como
trabajador de la cultura. Formalizar, hacer visible nuestro trabajo como ges-
tores, salir de la precariedad laboral sera el objetivo a perseguir”. En ese sen-
tido, en varios espacios de trabajo, tanto de las jornadas preparatorias como
durante los dias de encuentro en Avellaneda, se reflexiono sobre la necesidad
de contar con un estatuto del gestor cultural y se planted la construccién de
un registro de trabajadores culturales, todas acciones tendientes a alcanzar
un mayor reconocimiento que el presente, como lo ejemplifica la relatoria de
Salta, donde se expresa que

es de destacar una presumible ignorancia de la profesién por
parte de la ciudadania ajena al quehacer cultural; es valorable
que los protagonistas de acciones culturales mayoritariamente
se autoidentificaran, aunque timidamente algunas veces, como
gestores culturales, (pero) mas alla de las entrevistas, las reunio-
nes de trabajo pusieron en evidencia el hecho de que la escasa
visibilidad de la profesiéon resulta un escollo para los estudiantes
y graduados de nuestra profesion.

En definitiva, se reconoce la importancia de generar procesos de institucio-
nalizacién porque “lo que no se institucionaliza no existe”.

Las problemadticas de género y de diversidad también formaron parte de
la agendayla programacion del CAGC; se hablo de la necesidad de visibilizar
ambas problematicas y de cuestionarse y generar acciones en torno a ellas.
También se debatidé sobre la falta de cupo de género y sobre como lograr
equilibrio en los espacios de decision, y también sobre el rol de la mujer en
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el &mbito de la investigacion sociocultural. Cabe senalar que en el CAGC mu-
chas de las propuestas presentadas provinieron de equipos integrados por
mujeres. De todas formas, quiza sea necesario abrir ambitos especificos para
avanzar en esta tematica.

En relacion con la problematica de diversidad —cuestién que va mas alla
de los géneros—si bien se hablé de integracion, a veces cuesta mucho superar
el nivel del discurso y pasar a hechos concretos. Segun las relatorias

hay mucho desconocimiento respecto al tema y mucha resistencia en
la participacién de ciertas culturas no hegemonicas.
Sigue siendo una prioridad fomentar la intercultura-
lidad, comprender la especificidad de cada comuni-
dad y la vuelta al territorio para este reconocimiento.
Fa}ta aun gene.r:alr mecanismos de acceso a la cultura, y que, si bien el SINCA
asi como tambien a los productos culturalesy alapo-  hice un importante
sibilidad de gestionar. Es importante tener en cuenta  trabajo a nivel nacional,
a las minorias, como las religiosas, y pensar en otros  son muchas las ciudades

La inversion publica
en ese aspecto es
totalmente insuficiente

modelos educativos, intergeneracionales. y regiones que no
Termino rescatando un ejemplo de uno de los GC  tienen observatorios
donde se relaté que o centros de produccién

y procesamiento
desde el trabajo con las fotografias hechas por  de datos.

ninos, ninas y adolescentes que habitan en los

barrios populares (se) habilit6 la posibilidad para observarse a
si mismos de una manera artistica y expresiva, para compartir
sus propios territorios. Esto contribuy¢ a la visibilizacion de la
diversidad presente enlos barrios|[...] asi, esa percepcion se vuel-
ve una cualidad que enriquece las ciudades y no como algo que
hay que ocultar.

Para el abordaje y desarrollo de todos los temas anteriores el contar con datos
e informacioén suficiente en cantidad y calidad es una condicion necesaria. Al
respecto, hubo varios planteos referidos a su carencia y las dificultades que
provoca. Se dijo que la inversién publica en ese aspecto es totalmente insu-
ficiente y que, si bien el SINCA hace un importante trabajo a nivel nacional,
son muchas las ciudades y regiones que no tienen observatorios o centros
de produccién y procesamiento de datos. Se debatié sobre los objetivos y las
ventajas de los mapeos, sobre las diferencias entre un observatorio y una base
de datos, sobre la importancia de la sistematizacién de la toma de datos para
poder usarlos y generar cambios en los territorios al poder compararlos. Se
dijo ademads que “la cultura todavia no esta vista como area de conocimiento
y que existe una tension saber-poder que surge como un disparador a todos
los trabajos”. Quiza sea esa una de las razones que explican la carencia de
inversiones publicas en la recoleccion y procesamiento de datos.

Unrecorrido porlos contenidos del Congreso Argentino de Gestién Cultural VOLVER AL SUMARIO




Aportesy Contribuciones

Aunque ya hemos superado la emergencia sanitaria, en los distintos espa-
cios del CAGC, y desde distintas perspectivas, hubo menciones a los efectos
y consecuencias de la pandemia de COVID-19 sobre la gestidon cultural. Para
algunes, el impacto de la pandemia en su trabajo fue totalmente negativo,
incluso aunque hayan recibido algun tipo de apoyo financiero, mientras que
para otres la pandemia “fue un buen momento para desarrollar la creativi-
dad de investigar, sin estar en el terreno”. Se hablo, justamente, acerca de
las fuentes de apoyo con las que pudieron contar les artistas, y se generaron
intercambios sobre las caracteristicas de esos apoyos que, se dijo, tuvieron
distintas caracteristicas en cada provincia, regién y municipios. Por otra
parte, la pandemia fue una realidad que obligd a poner en juego una nueva
creatividad. Se menciono el uso de las nuevas tecnologias virtuales, tanto
para generar informacion como para abrir nuevas oportunidades de vincu-
lacion y negocios.

Durante el transcurso del CAGC, en distintas instancias y por distintos par-
ticipantes, se expresaron propuestas relacionadas (e interrelacionadas) con
el desarrollo de la gestion cultural. Aunque por el momento son solamente
ideas, vale la pena presentarlas sintéticamente:

« Crear una Asociacion de Gestores Culturales, que sea un ambito de
reunion y proteccion de las condiciones laborales.

« Institucionalizar la Red Argentina de Gestores culturales a través de
una asociacion civil.

» Avanzar hacia la creacion de un Consejo Federal de Gestores Cultu-
rales en el que participen representantes de las provincias.

« Recuperar el o un proyecto de Ley Federal de las Culturas.

« Incorporar en los nomencladores laborales la figura o la categoria de
gestor cultural como trabajador vinculado a la economia popular.

« Generar un repositorio de produccién cientifico académica-técnica
en torno a la gestion cultural.

« Avanzar en el reconocimiento del campo disciplinar por parte de
diferentes organismos publicos, como el Ministerio de Trabajo o el
CONICET.

La asistencia mayoritaria de jovenes, alumnos y egresados de las carrerasy
programas de formacion en gestion cultural que funcionan en las distintas
regiones del pais, nos ha dado un panorama del pensamiento y las preocupa-
ciones de las nuevas generacionesy, a la vez, es un llamado de atencién para
incentivar la participacién de les profesionales que tienen un recorrido profe-
sional mas extenso. En el mismo sentido, la presencia de quienes provienen
o se identifican con las practicas de la gestion cultural independiente, auto-
gestiva y de base comunitaria nos interpela sobre la necesidad de mejorar la
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Seria necesario
encontrar espacios

de interés comun que
sean atractivos a ambos
perfiles, no solamente
para ampliar nuestros
conocimientos, sino
porque crearia una
sinergia virtuosa que
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convocatoria a les colegas que trabajan en los sectores
mercantiles de la cultura. Me parece que seria necesario
encontrar espacios de interés comun que sean atracti-
vos a ambos perfiles, no solamente para ampliar nues-
tros conocimientos, sino porque crearia una sinergia
virtuosa que seria muy positiva para nuestra profesién.

Otro aspecto que seria interesante abordar es en
qgué grado o hasta qué punto los contenidos expuestos
en los debates del CAGC se correspondieron con el de

seria muy positiva para

o los trabajos que fueron presentados previamente. Al
nuestra profesion.

decidir tomar esos contenidos como base para los de-
bates, pero no leer publicamente los trabajos durante
el evento, aumento el tiempo de intercambios y debates, lo cual permitio la
intervencién de mas participantes durante mds tiempo; pero esto quizd fue
a costa de dejar de lado o no profundizar lo suficiente, algunas propuestas o
conceptos que estan en los trabajos. Seguramente la préxima publicacion de
los mismos nos permitird hacer esa evaluacion.

En mi opinion, la concrecion del CAGC demostré la importancia y la validez
de este tipo de eventos, no solo como espacios de encuentro, puesta en comun
de conocimientos y reconocimiento de las situaciones que vive la profesion,
sino ademds como una herramienta potente para hacer propuestas, conso-
lidar redes y fortalecer relaciones. El CAGC fue un espacio para pensarnos,
cuestionarnos y hacernos preguntas sobre muchos temas, incluso algunos
gque, aunque a mi juicio parecian resueltos, se evidencié que no lo estaban,
como por ejemplo el proceso de profesionalizacion.

Especificamente en relacidon con los contenidos, considero que el CAGC
ha cumplido con la mayoria de los objetivos y las expectativas que nos ha-
biamos propuesto y que se habian generado entre los gestores y las gestoras
culturales. Algunos otros, seguramente, seran la base sobre la cual construir
los préoximos encuentros que, sin duda, valdra la pena realizar. HEEEEE
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COMISION ORGANIZADORA DEL CAGC (RED ARGENTINA DE GESTION CULTURAL)
Coordinacion general: Héctor Schargorodsky (UBA)

Coordinacion UNDAV y produccion: UrsulaRucker (UNDAV)

Grupos de conversacion: Marcela Pais Andrade (UBA) y Romina Bianchini Comunicacion
(UNLP): Nicolas Sticotti (UNDAV)

Programacion: Emiliano Fuentes Firmani (UNTREF)

Jornadas preparatorias y actividades complementarias: Federico Escribal (UNA)

JORNADAS PREPARATORIAS
2 de julio de 2022 en General Roca (Rio Negro). Coordinacion: Marina Garcia Barros (IUPA)

14 de julio de 2022 en La Plata. Titulo: Gobernanza cultural. Sede: Universidad Nacional de
La Plata. Coordinacidn: Sofia Boué.

19 de agosto de 2022 en Villa Maria (Cérdoba). Titulo: Politicas culturales y territorio. Sede:
Universidad Nacional de Villa Maria. Villa Maria. Coordinadora: Virginia Reyneri (UNVM).

26 deagostode 2022. Jornadas preparatorias en el Norte Grande. Titulo: Nuestras gestiones
culturales. Sede: Instituto Rodolfo Kusch, Universidad Nacional de Jujuy. Coordinacion:
Paola Audisio (UNJU). Participaron ademas el Instituto Superior de Arte y Comunicacién
de Catamarca, la Licenciatura en Gestion de Entidades Culturales, Universidad San Pablo
de Tucuman, la Universidad Nacional de la Rioja, el Instituto Superior del Profesorado de
Arte de Salta, y la Secretaria de Estado de Culturay la Universidad Nacional de Misiones.

20 de septiembre de 2022, en la Ciudad de Buenos Aires. Titulo: La gestion cultural y los
desafios urbanos. Sede: FLACSO Argentina. Coordinacion: Belén Igarzabal.

24 de septiembre de 2022 en Mar del Plata. Sede: Facultad de Arquitectura y Disefio de la
Universidad Nacionalde Mardel Plata. Titulo: Gestiony practicas culturales comunitarias.
Coordinacién: Brenda Benavente (UNMdP).

COMPANERES A CARGO DE LAS RELATORIAS DE LOS GRUPOS
DE CONVERSACION

Gestion de las artes: Victoria Garcia Moreira, Janne Helena Delava de Oliveira, Gabriela
Lorenzo

Desafios de la gestion cultural en las distintas escalas urbanas: Amara Dulce Mazini, Lina
Marcela Tangarife

Gestidn de las industrias culturales: Mao Tokumori

Gestion cultural comunitaria: Paula Denise Pozar, Clarisa Fernandez, Silvia Susana Colucci,
Franco Moran (Coords.)

Politicas culturales con enfoque federal: Paola Audisio

Mediacion cultural y publicos: Leonardo Pereyra, Facundo Martin Vergara, Juan Manuel
Arévalo Portillo y Jesica Rut Sanchez

Gestion del patrimonio y profesionalizacion: Cecilia Baez, Mdnica Guariglio, Viviana Rebo-
lloso y Luciana Sudar Klappenbach. Por la UNDAV: Alejandro Capella y Gabriel Cabrera

Gestion de las instituciones culturales: Fabian Ramirez y Sandra Argliero

Investigacion y gestion cultural: Susana Malca
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Acien anos
del nacimiento de

Rodolfo Kusch

JOSE ALEJANDRO TASAT El aniversario del nacimiento de Giinther Rodol-

Licenciado en Psicologia fo Kusch es un disparador para seguir pensando
(UBA). Doctor en Educacion , . ,
(UNTREF/UNLA). Coordinador América con la ayuda de su filosofia.

adjunto en Licenciatura ¢Por qué conmemorar a Rodolfo Kusch? No

en Administracion Publica . .,
y en Gestion de Politicas solo desde la lectura, sino también desde el

Publicas (UNTREF). revalorizar nuestra practica para, desde ahi,
hacer otra cosa. En nuestra forma de razonar,
no siempre se comprende la tension existente

entre lo que se afirma y lo que se niega, la tension existente propia del vivir.

En este sentido, Kusch aporta al sustento un sentido de condicion de vida
a los nucleos prioritarios de las ciencias sociales que deriva en fundamental
para trabajar nuestro horizonte simbdlico y cultural. Nuestra piel no termina
en nuestro cuerpo, nuestra piel es también comunidad y asumir esto -en tanto
Kusch nos lo permite con sus disparadores y conceptualizaciones-, es asumir
la vida para poder crearla de nuevo, para poder pensar otra vez el mundo.

Evidentemente hoy, habitan de manera fuerte en el imaginario social, en
lo real de la mercantilizacién de la vida, y en nuestros simbolos cotidianos,
en nuestros ropajes, en nuestra forma de habitar el mundo y, mds que nada
en la educacion, ciertos rasgos que nos dan identidades, que nos van con-
formando en la potencia que genera el ente que se piensa a si mismo como
ente, del sujeto, del ser o la subjetividad.

Es necesario tener la potestad de enunciarse en un lugar con los propios
simbolos, no con los simbolos que dejo el otro. Para ello se requiere tener
la valentia de poder enunciarse, sin la misma; el que nos enuncia es el otro.

El otro, el gran Otro, es una sombra que yo llevo conmigo, nunca me voy
a escapar. Uno tiene que saber desde donde se enuncia, porque es desde ahi
donde uno se aferra a sus simbolos culturales para constituir algo nuevo como
potencia. Y no ser participes de la invitacidon continua en esta posguerra ci-
vilizatoria, de inhibir constantemente nuestra accién.

Tal y como plantea Roberto Esposto, “a partir de esta ardua constatacién,
amanecera en Kusch la presencia de la América profunda. De ese dificil ca-
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mino emerge la cardinal importancia del viaje y el andar por América como
manera de descubrir lo encubierto por las instituciones oficiales y el relato
colonial del archivo histérico”.

Esa América encubierta, la del llamado hedor, es con la que se tiene que
encontrar Kusch. Por ello en el “Exordio” de América profunda recalca:

Pero no hay labor mas eficaz, para dar solidez a esta busqueda
de lo americano, que la del viaje y la investigacion en el mismo
terreno. Desde un primer momento pensé que no se trataba de
buscarlo todo en el gabinete, sino de recoger el material viviente
en las andanzas por las tierras de América, y comer junto a su
gente, participar de sus fiestas y sondear su pasado en los ya-
cimientos arqueologicos; y también debia tomar en cuenta ese
pensar natural que se recoge en las calles y en los barrios de la
gran ciudad. Solo asi se gana firmeza en la dificil tarea de asegu-
rar un fundamento para pensar lo americano. (Kusch, 1962: 7)

Por lo tanto, lo que se compromete hacer Kusch es arriesgarse a pensar
de otra manera para asi llegar a situarse en América, lo cual supone tener
una gran dosis de coraje y de asombro.

+Como nos constituimos con los otros? ¢Desde qué relato nos constitui-
mos? ;Cual es el relato de verdad? Sin memoria, sin recuerdo, sin oralidad, es
muy dificil constituir una identidad. Y la identidad constituye identificaciones:
nosotros nos identificamos con otros. Sin esas identidades, es dificil asumir
un paisaje, porque para asumir un paisaje, lo primero de lo que hay que darse

Trabajar a Kusch, por
tanto, tiene que ver
con la impronta de los
aportes y términos de
la tension entre el sery
el estar. El pensamiento
universal ha estado
centrado en el sujeto
como individuo, en

lo que hace el relato
del lazo social en la
convivencia cotidiana.

cuenta es de que uno es un rasgo en ese paisaje. Cuando
uno se da cuenta de que es simplemente un rasgo, asume
lo mismo que expresa Kusch en cuanto a la educacién:
“la educacion es simplemente un rasgo del paisaje”.

El campo académico puede producir cosas muy sig-
nificativas desde los parrafos y libros de Rodolfo Kusch,
pues nos aporto aceptar la condicién, la posibilidad de
inventar el mundo de vuelta, como asi también térmi-
nos y conceptos que tienen que ver con el ser, estar, la
fagocitacion y la geocultura.

Trabajar a Kusch, por tanto, tiene que ver con la im-
pronta de los aportes y términos de la tension entre el
sery el estar. E]l pensamiento universal ha estado centra-
do en el sujeto como individuo, en lo que hace el relato

del lazo social en la convivencia cotidiana. El &mbito fundamental que marca
Kusch, por otro lado, se centra en el estar alojado en un lugar, en el morar,
y €S0 no es mas que asumir los simbolos compartidos. No somos polos ais-
lados, somos siempre en relacion con una comunidad, dada por la cultura.

A cien afios del nacimiento de Rodolfo Kusch |
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En ese plano, desde la UNTREF —ugar en el cual yo estoy alojado desde el
inicio—, podemos decir que la educacion tiene muchas pero muchas defini-
ciones; una con la cual yo coincido, que dice Adriana Puiggros, es que es sim-
plemente uno de los instrumentos civilizatorios en esta guerra civilizatoria.

¢Qué significa? Que la construccion del lazo social en el marco de lo visible
o invisible del lazo entre el Estado, la sociedad y el mercado generan una im-
pronta especifica de cémo ser ciudadano. Y en eso estdn todas las expectativas
y deseos que tienen que ver con los horizontes de cada una de sus épocas. Por
eso para nosotros es fundamental, desde la Universidad Nacional de Tres de
Febrero y desde el Programa Pensamiento Americano, aportar pensadores
qgue puedan dialogar desde distintas disciplinas para poder ayudar en el aula.
Segun Jorge Luis Arias Avalos y Maria Cora Paulizzi:

La formacion en filosofia en la Universidad de Buenos Aires y el
interés por el arte americano, lo llevan a Kusch a intuir la dife-
rencia de este con el arte occidental. Esta diferencia se explica,
no solo porlahistoriay contextos disimiles, sino por otra manera
de concebir el sery la existencia, por otra manera de pensar. Por
estarazon, Kusch emprende la tarea de buscar y desentrafar, en
el “interior” del pais, las respuestas a los problemas socio-politi-
cos, culturales y economicos. Es decir, encontrar categorias con-
ceptuales “propias” para explicar y comprender los problemas
de América.

Escribe Mariana Chendo que

en Kusch, la ciudad es la causa de todas las escisiones, la ciudad
es la figura de los poderes letales venidos de afuera siempre au-
gurando malezas. Por eso, la filosofia es un ejercicio mestizo de
vivir (pensar porque vivir) la antinomia entre abismo y ciudad,
temer al mismo tiempo la lejania desmesurada de la naturaleza
pero habitarnos resentidos y portenos; pensar es hacer el ejerci-
cio de encontrar las profundidades de un poema, de un acorde,
de un crepusculo, las profundidades de América, encontrarlas
en un café, en el ventanal, en el transetnte, el ejercicio de en-
contrar las profundidades demoniacas también en el vidrio y en
el cemento. De ahi que la filosofia sea mestiza, de ahi el continente
mestizo. América toda se encuentra irremediablemente escindida entre
la verdad de fondo de su naturaleza demoniaca y la verdad de ficcion
de sus ciudadanos.

Rodolfo Kusch trae, respecto de la légica del pensamiento, que “no se puede
ser sin estar; para poder ser hay que estar”, y en todo caso estar siendo. Por lo
tanto, es sesgada la vision del pensamiento de humanidad occidentalmente
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sistematizada, ya que presenta a un sujeto todopoderoso que evidentemente
conlleva a que nunca hay historia sin imperio; no hay imperio sin cultura; no
hay imperio sin identidad, proponiendo asi una érbita que no permite que
salgamos de ella, exacerbada, y de una inercia de pragmatismo y romanti-
cismo del cual vivimos tantos siglos, donde la modernidad y occidente, pasa
por alto la forma conjugada propuesta por R. Kusch.

Puedo afirmar que, a partir de sus escritos, Kusch acerca la diferencia de
“pensar desde una logica de convivencia, y no de una logica dialéctica”. Es
decir, una alternativa a la matriz hegemodnica donde impera la 16gica formal
o la l6gica dialéctica, el verdadero-falso, o la afirmacion, la negacién o la ne-
gacion de la negacion.

Esta forma de pensar en cualquier &mbito hace que lo tnico que logre-
mos con la dialéctica, sea que las cosas se confronten:
una se supera y la otra queda relegada. Cuando no nos
damos cuenta que, en realidad, nada queda relegado,
sino que todo queda ahi, en una tensién de conviven-
cia y de relacion.

Eso tiene que ver con resistencias orales y de me-

Esta forma de pensar
en cualquier ambito
hace que lo Unico
que logremos con

la dialéctica, sea que

las cosas se confronten: moria de todo el &mbito de una cultura necesariamen-
una se supera y la otra te ancestral, pero también desde lo popular, desde los
queda relegada. campesinos, desde los nadie, desde la defensa especifi-

cadelamujer. Hay millones de lugares de enunciacién
que necesitan constituirse, y esa es una convivencia permanente.
A este respecto, Ivan Ariel Fresia sefiala que

en el fondo del pensamiento de Kusch, se percibe por un lado, la
relacion entre religion del pueblo, sabiduria y una légica de pen-
samiento seminal; y, por otro lado, la valorizacion del simbolis-
mo religioso, el gesto ritual, la narrativa popular y el logos de la
negacion sin resolucion dialéctica: “En cierto modo habita en el
ser en tanto habla, pero siempre a partir de la fuente energética
de su estar, o sea habita en un siendo transitorio de su decir que
restituye su estar, donde se completa con el gesto ceremonial.
Tienta la concrecién de lo absoluto, pero, como el lenguaje no le
sirve, la completa con el gesto ritual”.

La posibilidad en la que nos fuimos constituyendo es en la 16gica formal,
légica dialéctica o l6gica de convivencia. Es en esas ldgicas que nos fuimos
entramando como “légica de la humanidad” y fuimos develando solamente
una parte de la parte, aquella logica de la enunciacidn, de la afirmacién; sin
dar lugar a “lo negado”. Por lo tanto, al advertir que hay una totalidad, ha-
llamos “nexos comunes en el lazo social”. Y estos estan relacionados con lo
geocultural.
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Los comunes denominadores del lazo social son el insumo a utilizar en
aquello que tengo que considerar para que ese semblante singular, aplicado
al nucleo de interés propio, abra la posibilidad de ser ttil, atractivo y diferen-
te a la aplicabilidad. Al respecto, Kusch nos aporta que “hay algo geocultural
gue nos aborda”.

La geocultura es, segin Kusch, el “molde simbdlico en el cual se instala
el ser” y concilia, de un modo mandalico, espiralado y abierto, al sujeto, el
suelo, el simbolo, y el territorio, para poder desde enfoques pluridisciplinares
y pluriculturales intentar crear el mundo de vuelta, cada vez. Esto implica
poner en juego un pensamiento vivo, emotivo, gravitado y profundo. il
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A MODO DE INTRODUCCION

El presente trabajo tiene por objetivo mostrar
cémo, y de un modo singular, las tramas con-
ceptuales y de pensamiento en torno de lo ame-
ricano elaboradas por el fildsofo Glinter Rodol-
fo Kusch entre las décadas de los 50 y los 70,
formaron parte de varias redes en las cuales se
interrelacionaban diferentes producciones in-
telectuales, artisticas y musicales, que opera-
ron un proceso de folklorizacién y construccién
identitaria de las culturas populares argentinas.
En estared, nos detenemos en las convergencias
y divergencias entre los caminos del pensar de
Kusch y los de Cortdzar respecto de lo popular
y lo nacional.

Inicialmente, nos preguntamos si el pensa-
miento de Kusch sobre el campesinado y los
pueblos indigenas andinos, establece o no un
didlogo con las construcciones folkloricas de la
época respecto de lo popular. La preocupacién

de Kusch por encontrar el sujeto cultural o alcanzarlo a partir de un sujeto
filosofante, y lograr el didlogo o “tolerancia” de la racionalidad diferente de

1Las primeras indagaciones, que dieron forma al trabajo presentado, se desarrollaron en el marco del
Proyecto N° 2211 denominado: “Narrativas identitarias y procesos de folklorizacién en Salta. Agentes,
discursos y practicas”, Consejo de Investigacion. Universidad Nacional de Salta.
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ese “otro”, lo ubica en una gesta patriética. Puesto que
en aquel sujeto se asienta la cultura y la nacion, y en
ella los sentidos ancestrales ampliados de la América

Procura poner de relieve
los rasgos de la nacién
por medio de los grupos

indigena. humanos, que no son
De modo explicito, por los mismos anos en los que |as sociedades civilizadas

enmarcamos los trabajos de Kusch, Augusto Raul Cor-  contemporaneas,
tazar propone a través de la investigacion folkléri-  sino el llamado “pueblo”
ca comprendida como actividad cientifica, delimitar Y SU manifestacién
aquellas manifestaciones que han cumplido los pasos ~ Popular.

del proceso de folklorizacion: originalidad individual,

recepciéon y aceptacién comunitaria y tradicionalizacion. En consecuencia,
la tarea de quien investiga el folklore se convierte, entonces y también, en
una accion patriotica. En tanto, procura poner de relieve los rasgos de la na-
cion por medio de los grupos humanos, que no son las sociedades civiliza-
das contemporaneas, sino el llamado “pueblo” y su manifestacion popular.
De este modo, es posible vislumbrar ya una coincidencia: la misma preocu-
pacion por rescatar y destacar los modos de ser —o estar, sensu Kusch- de
los hombres de las provincias y sus ambitos rurales, que no son los centros
metropolitanos modernos.

UNA CARTA SORPRESIVAY UN ENCUENTRO POLEMICO

Antes de avanzar en el andlisis bibliografico y conceptual, quisiéramos hacer
mencion a los primeros recorridos de esta investigacion y sus hallazgos. En
primera instancia, y con el fin de indagar si existieron contactos entre Cor-
tdzary Kusch, realizamos entrevistas a personas cercanas que compartieron
el recorrido intelectual de cada uno. Una de ellas fue a Isabel Cortadzar, hija
de Augusto Cortazar, y a Elizabeth Lanata, esposa de Rodolfo Kusch.? En nin-
gun caso podian afirmar que hubo un trabajo conjunto o un encuentro cara a
cara, pero coincidian en que las preocupaciones eran las mismas: “las de la
época”. Esto fortalecia nuestro supuesto de un contacto intelectual entre los
pensadores, en momentos de preocupaciones politicas por definir lo nacional.

El proceso de investigacion nos llevo a la Biblioteca de los Institutos y Ca-
rreras de Posgrado de la Facultad de Humanidades de la Universidad Nacional
de Salta, donde se depositaron los archivos y libros del Instituto de Folklo-
re y Literatura Regional. Coleccién Augusto R. Cortazar. Alli encontramos el
libro de Rodolfo Kusch, Tango y Credo Rante, editado en 1957, con la siguiente
dedicatoria: “A Augusto R. Cortazar, con mi sincero aprecio y estima por su
labor [...] Cordialmente, R. Kusch. -O’higgins 2784-2-C.”. Esta dedicatoria es

2La entrevista con Isabel Cortazar fue realizada en noviembre del 2014 y con Elizabeth Lanata en abril
del 2015.
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el indice que nos permite inferir el contacto entre los dos intelectuales. Pero
hay méas. En medio de las hojas del libro mencionado encontramos una breve
carta dirigida al Dr. Cortdzar de parte de Kusch, ampliando la dedicatoria y
exponiendo su pensamiento. La carta, con lugar en Buenos Aires y fecha del
9 de diciembre de 1959, dice lo siguiente:

Dr.Cortazar.

Hace un rato estuve con Ud. [¥] Conversamos sobre la posibilidad
de hacer espectaculos teatrales utilizando elementos indigenas o
primitivos. Ud. no me quiso creer. No penso [gtenada-menos] en
el ambito porteno se pueda hacer tal cosa. Le remito mi “Credo
Rante” cuya segunda parte fue concebida [er] en forma de rito o
“misa parda”. Se trata del sacerdote [¢tte] (en este caso Don Tan-
go) que recita una leyenda y que por momentos crea en escena
€S0 mismo que recita.

En laleyenda se juegan elementos inconvenientes que se dan en
nuestro porteno. Dimos la obra en barrios y tuvo el efecto busca-
do. Conseguia crear en el espectador un estado de misa, o, mejor
dicho, de carga emotiva muy tensa.

Enlo que serefiere alas tetra-nomia u otros elementos indigenas
creo que podemos darlos en una obra, en la misma medida como
en el Credo. Todo [ ] estd en roturar la costra intelectual con [en]
que se envuelve el ciudadano.

Ademas, queria lograr eso, debo [hay-¢ue] averiguar [er] algo
mas sobre las vivencias que acompanan al “primitivo” cuando
usa sus signos.

Espero haberle ganado la discusién. Insisto que en nuestra psi-
que se da toda la gama de signos y concepciones “primitivas”.

Es preciso revitalizarlas para ganar la salud estética. Esa posibi-
lidad la ofrece América. Y eso hay que hacerlo al margen de toda
técnica o método.

Disculpeme, me habia quedado enojando

Rodolfo Kusch
O’Higgins 2784-2-C.3

3Las palabras que fueron tachadas en el manuscrito fueron incluidas entre corchetes. El subrayado también
pertenece al original.
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El comentario a Elizabeth Lanata sobre el hallazgo de la sorpresiva carta
propicid algunas revelaciones. En primer lugar, la direccién sefialada corres-
pondia al domicilio de Kusch durante su matrimonio anterior. Demostraba
esto por qué Lanata no habia “presenciado” ningtin encuentro, ademas que
el tenor de la carta anunciaba ya un desencuentro entre los autores. En se-
gundo lugar, recordaba Lanata que Kusch no escribié una obra teatral con
“elementos indigenas”, pero si entre los anos 1974 y 1975 colaboré y aseso-
ré la puesta en escena de la obra La muerte de Atahualpa, dirigida por Roberto
Lopez Pertierra, auspiciada por el Departamento de Cultura de la Universidad
Nacional de Salta, bajo el rectorado del Ing. Holver Martinez Borelli.

Laobra Tangoy Credo Rante -puesta en escena en1957-y el afio 1959 -fecha
de la nota-, marcan los afios de Kusch como dramaturgo y director teatral. Si
bien la critica habia expresado de modo positivo tanto que el autor de la obra
se alejaba de posiciones folkloristas y pintoresquistas respecto de lo popular
como valorizado la profundidad en el tratamiento de los personajes y los am-
bientes que definen el tipo nacional, el hombre argentino y su esencia humana
(Kusch, 2000, IV: 557), Kusch no seguira con estos proyectos artisticos porque
“nuestro arte -dird yaen 1957, en el prefacio a Tango- es un arte sin pueblo”.

Mientras, en una posicién marcadamente politica, denuncia que “esta-
mos a horcajadas sobre un pueblo deformado vitalmente, frustrado por las
experiencias y la soberbia de unos pocos que creen ser el pais”. Estos pocos
son el “buen burgués” —que hace un “arte marginal” y que “creemos valido y
universal”’—, y “la pequena clase media”, que no es el pueblo, porque el pueblo
es “el desarropado de los suburbios de nuestras capitales, el mestizo, y mas
alla el indio”. Y “todos ellos no tienen su arte oficial y se expresan subversi-
vamente en la baguala, el tango, el sainete o el fatbol”
(Kusch, 2000, 1V: 481).

El mensaje de Kusch A propésito de la carta citada, no sabemos si hubo
pone de manifiesto respuesta. Lo que si sabemos es que el arte que preten-
la divergencia y abre dia hacer Kusch con elementos indigenas y primitivos,

a la discusiéon. Mas aun
se enfrenta claramente
al folklorélogo,

al subrayar que para

no sera aceptado ni aprobado por Cortazar. A su vez,
para la fecha que data la carta, Cortazar llevaba ya 15
anos fundamentado su método integral para la ciencia

revitalizar toda folklorica.

la gama de signos Porlo tanto, el mensaje de Kusch pone de manifiesto
y concepciones la divergenciay abre a la discusion. Mas aun se enfrenta
“primitivas”. claramente al folklordlogo, al subrayar que para revita-

lizar toda la gama de signos y concepciones “primitivas”
que reside en nuestra psique, hay que hacerlo al margen de toda técnica o método.
También, en un articulo de 1960, “Traicién o Cultura”, contra lo expresado
por el matutino La Nacidn, y a proposito de la obra teatral La leyenda de Juan
Moreira, Kusch arremete sutilmente contra el “método integral”:
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Necesitamos integridad, y para lograrlo es preciso re-conquistar
las formas de nuestro pueblo. Pero no como lo haria algtin folklo-
rista dulico, que mide la realidad con la estrechez y la esterilidad
que le concede la universidad, sino en el plano de la pasion de
América, tal como la expusiera alguna vez Canal Feijéo, como
necesidad imprescindible, sin esa actitud ecléctica e indefinida
qgue dan las experiencias intelectuales hechas a medida y con el
temor de lesionar al poderoso o de perder una ubicacion de facil
e hipdcrita esplendor.

Kusch, tal como lo expresa en la carta, seguird, como ya se ha dicho, otro ca-
mino centrado en la hipdtesis de que en “nuestra psique se da toda la gama
de signos y concepciones primitivas se volcara al estudio del pensamiento
indigena y la busqueda/construccion de conceptos para comprenderlo.

EL PUEBLO Y LA FILOSOFIA SEGUN KUSCH

La formacion en filosofia en la Universidad de Buenos Aires y el interés por
el arte americano, lo llevan a Kusch a intuir la diferencia de este con el arte
occidental. Esta diferencia se explica, no solo por la historia y contextos disi-
miles, sino por otra manera de concebir el sery la existencia, por otra manera
de pensar. Por esta razon, Kusch emprende la tarea de buscar y desentrainar,
en el “interior” del pais, las respuestas a los problemas sociopoliticos, cul-
turales y economicos. Es decir, encontrar categorias conceptuales “propias”
para explicar y comprender los problemas de América.

Dicha busqueda —e inquietud filosofica y politica- es compartida por una
generacion de filésofos latinoamericanos, como los mexicanos Leopoldo Zea,
Samuel Ramos, el peruano Francisco Mir6 Quesada, y los argentinos Arturo
Andrés Roig, Enrique Dussel, Mario Casalla, Horacio Cerutti Guldberg, Ignacio
Santos, Antonio Kinen, Carlos Cullen, Juan Carlos Scannone, entre otros. Una
de las diferencias mas relevantes que introduce Kusch, es la aplicacion del
trabajo de campo, de las entrevistas, y la interpretacion de experiencias en
el ambito de la filosofia. Por esta caracteristica especial de su quehacer pro-
fesional y su interés por esa otra América, creyo ver en el noroeste argentino
y en los Andes de Peru y Bolivia, la fuente de categorias para “comprender
América”. Sus recursos seran la arqueologia, la antropologia, la historia, la
religion y las entrevistas realizadas en trabajos de campo, y aunque el resul-
tado sea el discurso filoséfico, este no es el fin ultimo, pues su vinculacion
concreta se dara en el teatro, en el arte y en la evaluacion de experiencias
agricolas y campesinas.

Pues, segun Kusch, la raiz de los problemas de América residia en la falta
de comprension de la otra América, la América indigena, mestiza y campesina,
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profunda, mitica, emocional y pasiva, enfrentada a una América occidental,
moderna, racional, activa y progresista. Por ello emprende la tarea tanto de
investigar grupos indigenas y campesinos como de entrevistar a provincia-
nos en los suburbios de Buenos Aires. Esto tiene un interés epistemolégico,
pero con un trasfondo de interés politico y cultural. Para Kusch, el roto, el
cabecita negro, el cholo son mestizos que viven en las periferias de grandes
ciudades sudamericanas. Son estas personas las que representan el pueblo
y lo popular. Asi lo expresa:

El problema de lo indigena como estilo de pensar [...] asume en
América dos aspectos. [...] un grupo étnico con [...] siete millones
de indios. [...] [y] una poblacion asi llamada criolla, la cual ya sea
por su fisico o ya sea por su estilo de vida se vincula de alguna
manera con la primera. Esta ultima trasciende los siete millones
de habitantes y abarca una cantidad mucho mayor y llega, por lo
tanto, al centro mismo de la gran ciudad. [...] Lo que se ha dado
en llamar cabecita negra en Argentina, roto en Chile o cholo en
Bolivia y Perd, no tiene una vinculacién directa con el mundo
indigena, pero sobrelleva de alguna manera caracteristicas que
vienen arrastrando de un lejano pasado, las cuales, en momentos
dados, le sirven a esa masa de cohesidn politica, social y cultural
en oposicion abierta a peculiaridades netamente occidentales.[...]
Es también la poblacion considerada por la sociologia argentina
como resultante de una migracion interna que, en momentos
dados, en cuanto se incorpora a la gran ciudad, se aglutina, por
ejemplo, en el peronismo, y da muestras de una fuerte cohesién
interna. Al tomar en cuenta esta poblacién se trasciende eviden-
temente loindigenay se pasaa considerarla caracteristica propia
del asi llamado “pueblo americano” (Kusch, 2000, II: 458-460).

Elinterés epistemoldgico estd dado en su planteo metodologico mediado, por
lo que en los &mbitos del quehacer filoséfico de su época serd una actitud he-
terodoxa, el trabajo de campo. En forma paralela, o imbricada en el sentido
epistemologico, esta el sentido politico y cultural, pues no se trata solo del
sentido de liberacion del pobre y del oprimido, sino de la superacion de la
crisis que vive la clase media argentina:

Si nuestro papel —dice Kusch— como clase media intelectual es el
de regir el pensamiento de una nacion[...] ;Consistird en representar
y tamizar el sentir profundo de nuestro puebloo[...] incrustarnos
en su periferia detentando especialidades que nuestro pueblo no
requiere?|[...] esta esla paradoja que plantea el quehacer filoséfico
cuando se lo toma en profundidad. Pero no se trata de proclamar
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un rabioso folklorismo filoséfico [...]. Se trata [...] de captar libre-
mente nuestra verdad sudamericana que, para nuestra mentalidad
excesivamente esquematica de clase media intelectual, resulta
[...] sorprendente e imprevista.[...] Es preciso pensar al margen de
categorias economicas, o de civilizacion, o de cultura y recobrar
[...] una conciencia de unidad entre estas hondas contradicciones
gue en América nos desgarran en lo politico, en lo cultural y en la
vida cotidiana. (Kusch, 2000, 1I: 271-273. El subrayado es nuestro)

En este sentido, identificamos que Cortazar coincide con la conciencia de
unidad senalada por Kusch, pues piensa que una de las finalidades de la
ciencia folklorica sera: “propender [...] a una mds intima unidad del espiritu
nacional” (Cortazar, 1959: 60).

EL PUEBLO Y EL FOLKLORE SEGUN CORTAZAR

La ciencia folklorica se aplicara sobre el folk, esto es, el pueblo. Pero, segin
indica Cortazar, el pueblo no puede ser definido en la percepcién dicotémica
de la sociedad, como lo inferior opuesto a lo superior, las clases bajas, hu-
mildes, infimas, las clases menos adelantadas frente a las naciones cultas,
los ignorantes frente a la porcién adelantada y educada de la sociedad (1954:
11). En tanto, concede Cortazar, hay un tercer elemento, un “nuevo elemento
social, en regiones mas o menos dilatadas de América, que reclama su inne-
gable derecho a no ser olvidado en el analisis: los indigenas de vida tribal y
relativamente auténoma” (Cortazar, 1954: 13). Ahora
bien, dicha concesién no es inclusion de lo indigena,

Cortazar considera sino diferenciacion para definir el pueblo como lo inter-
que “existen distingos medio entre una capa culta y dirigente y esos estratos
perfectamente validos” etnograficos, y es este interestrato el que le interesa al
para que el folkloreno folklore: “los grupos humanos rurales o extraurbanos,
se ocupe de los grupos de vida marginal y relativamente aislada” (ibidem: 20).

tribales: el idioma,
“que exagera

y dificulta la
intercomunicacion”.

Cortazar considera que “existen distingos perfec-
tamente validos” para que el folkloreno se ocupe de
los grupos tribales: el idioma, “que exagera y dificulta
la intercomunicacion”; la religion, por estar vigente
y no haberse folklorizado; politicamente no se saben
sometidos al poder del Estado ni contribuyen a él con el pago de impues-
tos ni con el servicio militar; en fin, “estdn fuera de la corriente de nues-
tra civilizacién, no forman parte de nuestra sociedad occidentalizada con-
temporanea; ignoran [...] la historia del pais, lo cual los deja al margen del
sentimiento colectivo que nos funde en una misma tradicion y en una sola
patria” (Cortazar 1954: 16). A lo sumo, el folklore atendera en ellos feno-
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menos determinados de transculturacién, como supervivencias del folklore
contemporaneo (ibidem: 17).

Acorde alo antedicho, segtin Cortazar existen al menos tres sentidos de la
palabra folklore: a) como fenémenos, manifestaciones de la vida de los pue-
blos, esto es “saber del pueblo”; b) como ciencia que estudia dichos fenéme-
nos, “lo que se sabe acerca del pueblo, mediante investigacién sistematica”;
¢) como proyeccion de aquellos fendmenos, que logran representar acabada
y fielmente el complejo folklérico (expresiones como danzas, canciones, mu-
sica, representaciones teatrales y cinematograficas):

Las proyecciones del folklore son legitimas cuando se afianzan
en el conocimiento directo y en la documentacién veraz de los
fendomenos, en la compenetraciéon del autor o del productor con
el espiritu caracteristico y con el estilo representativo del com-
plejo folklorico que se trata de reflejar. Dignamente expresadas,
prestigian el folklore de un pais y contribuyen a que trascienda
de su realidad viviente y de su documentacién técnica a planos
mas difundidos y a veces universales, acentuando la personali-
dad cultural del pais. A la inversa, las expresiones chabacanas
e irresponsable conspiran contra el patrimonio espiritual de la
nacién (Cortazar, 1959: 7-9).

FILOSOFIAY FOLKLORE

En lo apenas esbozado en torno del pensamiento de Cortdzar, podemos per-
cibir la diferencia con la perspectiva kuscheana sobre lo indigena en relacion
con la definicién del pueblo y lo popular. Para Kusch, tanto el indio, el cam-
pesino y el mestizo son el pueblo, el sujeto cultural que presiona a la clase
media, al sujeto filosofante que no tiene pueblo ni cultura (Kusch, 2000, III:
183-189). Por tanto, los distingos planteados por Cortazar como obstaculos,
en realidad alimentan la posicion kuscheana, porque al aislar categorica-
mente a los grupos indigenas de las sociedades modernas contemporaneas
se los somete a una asepsia cultural, y es ahi donde Kusch ve al pueblo, como
la panacea de la crisis del hombre occidental.*

Respecto al concepto de folklore, contamos con el articulo: “Mecanismos
de distorsion del proceso cultural argentino” como parte de uno de los do-

4Nos dice Kusch: “La experiencia de campo me ha hecho notar que lo nuevo que tenemos que decir, esta
enlo popularyenloindigena. (...) Ante todo, investigar en el campo popular e indigena no implica buscar
algo ajeno a uno, algo que se pueda considerar como superado, sino que se trata de un algo que encierra
una faz importante de uno mismo, que a su vez podria generar un pensamiento nuevo. A no otra cosa
apunta este empenio mio de trabajar en ese terreno con una éptica filoséfica. Parto de la tesis, entonces,
gue preguntar por un pensamiento popular encubre la posibilidad de descubrir un pensamiento propio”
(2000, I11: 221-222. Subrayados nuestros).
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cumentos elaborados en la SADE,®* donde Kusch sefiala como nota final lo si-
guiente: “El folklore no constituye [...] un problema, sino que es indispensable
tomarlo en cuenta. Esconde una energia cultural, que la minoria dirigente
procura detener, con el fomento solo de un aspecto del mismo: el exterior.
Por su parte, el folklore encierra ademas los simbolos importantes de la co-
munidad” (Kusch, 2000, IV: 477).

Esa minoria procura detener el folklore desde un punto de vista, pero desde
otro lo genera, lo produce. Ahora bien, esto depende de la concepcién que se
tenga del folklore. Por una parte, para Kusch es una manifestacion concreta,
fiel al pueblo sin mediacion con otros procesos de produccién. Manifestacion
concreta de un sentido profundo de la cultura y de la
comunidad,®y es en ese sentido que la minoria quiere
Si se ocupa de pensar detener el folklore, pero mas que por su habitualidad y
el sujeto cultural, para exterioridad superficial, por su caracter reactivo.” Por
oponerlo, o enfrentarlo, 41516 se ocupa de buscar sujetos folkléricos o manifes-
a.l §u1eto per]sante., al taciones folkloricas en sentido estricto, en tanto consi-
filésofo y al investigador o L .

dera que al modo de ciencia e investigacion es posible

social, en tanto aquel o L .
dice la verdad. vive caer en reduccionismos y superficialidades mercanti-
9

en la autenticidad listas. En cambio, si se ocupa de pensar el sujeto cultu-
de la cultura, y este, ral, para oponerlo, o enfrentarlo, al sujeto pensante, al
en cambio, vive filosofo y al investigador social, en tanto aquel dice la
desfasado. verdad, vive en la autenticidad de la cultura, y este, en

cambio, vive desfasado. Si el/la investigador/a social o
el/la filésofo/a se convierten en coleccionistas y recopiladores de manifes-
taciones culturales, es decir en folkloristas, no habran cruzado el cerco que
separa lo popular de la élite.

Por otra parte, Kusch interpreta que el estudio cientifico de los hechos fo-
lkléricos, como actitud centrada en ver los fendmenos en tanto objetos para
luego buscar sus causas o la funcionalidad de su entorno, se asemeja a la ac-
titud antifolklérica. Puesto que reproduce el pensamiento causal y cientifico
de la burguesia que no quiere perder su estilo de pensar. Ambas, nos dira
Kusch, resultan posturas inauténticas.

La vision critica, que Kusch tiene del recopilador de fenomenos folklori-
cos, obedece a una perspectiva preontologica,® donde se da el asi del mundo:

5Kusch fue designado vocal titular de la Comision Directiva, presidida por Dardo Clneo, y presidente de la
Comision de Cultura de la Sociedad Argentina de Escritores SADE en el periodo de 1971-1973. Presidio
Seminarios de Cultura Nacional y de Frontera realizados en distintas provincias de la Argentina.

6Cft. Kusch, Rodolfo (2000). “Pensamiento indigena y popular en América”. En: Obras completas, T. II. Ed.
Ross, Rosario, pp. 65, 80-81.

7Cft. Kusch, Rodolfo (2000). “Seminario de cultura nacional. Encuentro en Samay Huasi (La Rioja)”. En:
Obras completas, T. IV. Ed. Ross, Rosario. p. 461.

8 Cft. Kusch, Rodolfo (2000). “Geocultura del hombre americano”. En: Obras completas, T. III. Ed. Ross,
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“Se trata del asi que aprisiona al hombre en su totalidad y lo compromete
integramente, y esto no le puede dar el folklore de América, sino ante todo la
visién de la presencia de América en toda su dimensién existencial” (Kusch,
2000, I1: 519)

Otro elemento que fluctua entre la division de sendas distintas y la coinci-
dencia de un mismo camino entre los dos pensadores, es el trabajo de campo.
Ambos ponderan la experiencia y la vivencia concreta de quien investiga y,
sobre todo, los dos procuran arribar a una vision ampliada y universal del dato
local recogido. Cortazar, por su parte, augura al folklorélogo que haya segui-
do los pasos del método integral, esto es: “trascender el ambito puramente
cientifico para cumplir la finalidad patriotica de conocer a fondo [...] nticleos
humanos que constituyen la Nacidn [...] donde hay muchos compatriotas|...].
En cuanto mds profundicemos el examen de un caso, mas lo vincularemos
con la unidad indisoluble de la cultura humana, proteiforme pero eterna,
localizada pero universal” (Cortazar, 1959: 56-57). Por su parte Kusch afir-
ma: “el pensamiento popular, y no el pensamiento culto, es en gran medida
fundante, por cuanto posiblemente contiene las lineas generales del pensar
humano en su totalidad” (Kusch, 2000, 1I: 570).°

ENTRE CAMINOS,UN DESTINO COMUN: SALTA

Aquel camino, que llamamos semejante entre los pensadores trabajados, la
busqueda de un sentido de vida humano en general, se vuelve concreto al
encontrarlos nuevamente “reunidos” en un lugar, un espacio y un tiempo.
En tanto, mas alla de las profundas reflexiones filosoficas y el cumplimiento
meticuloso de los pasos de investigacion folkldrica, habia en ellos un hacer,
un haciendo, como proceso de folklorizacion y un gestar la identidad nacio-
nal y regional. Y es en este ultimo sentido que, tanto Cortazar como Kusch,
eligen el noroeste argentino, y en él van a dejar su impronta intelectual, la
cual quedara plasmada en imagenes, pensares y proyecciones intelectuales
de quienes habitan la region del noroeste.'®

En tal sentido, uno de los acontecimientos que estrecharia los vinculos
entre la ciencia folkléricay la filosofia se muestra en las circunstancias labo-

Rosario. pp. 231-239.

?Esto acontece en la tercera etapa del trabajo de campo, en el rea genética, propia de un punto de vista
filosofico, que predispone, “no a la descripcién del hombre, sino a la captacion que hace del fundamento
de lo humano mismo”. En cambio, la descripcidn folklérica corresponderia a una primera etapa, al area
fenoménica, donde se ve y conoce un objeto. El rea tedrica, como segunda etapa corresponderia al
“método integral” de Cortazar, al explorar “posibles causas como también posibles motivaciones no
expuestas en el a&rea fenoménica” (Kusch, 2000, I1I: 207-210), a fin de ubicar los fendmenos folkldricos
en “su cardacter regional, funcional y tradicional” (Cortazar, 1959: 36).

10Si bien Kusch trabajé en el Noroeste argentino, particularmente en Salta, no realizd una caracterizacién
folkléricay local de su cultura, antes bien relabord unainterpretacion amplia de la culturaandina e incluyé
en ella alos pueblos, hombres y mujeres de la regién noroeste.
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rales y académicas que los traen a cada uno de los investigadores al norte y,
particularmente, a Salta. El nexo es la recientemente inaugurada Universidad
Nacional de Salta, cuyo rector, el Ing. Holver Martinez Borelli, invita a Kusch
a ser parte del plantel de profesores de la carrera de Filosofia. El hecho es
narrado por Lanata del siguiente modo: “siendo Kusch
director de la Sociedad Argentina de Escritores, concu- Es el nombre del llamado
rre a Tucuman a dictar un seminario sobre cultura, al  «fo|klorista” jujefio
mismo asiste el rector de la UNSa. Al terminar la con-  Anastasio Quiroga, quien
ferencia, se le acerca y le dice ‘Ud. tiene que estar en  figura como responsable
la UNSa’”!! (Conversacién con Elizabeth Lanata, abril  de la musicalizacién de
2015). Por estas circunstancias, emprende la mudanza los documentales Quilino
desde Buenos Aires para vivir y trabajar en Salta. y Hermogenes Cayo,

Del mismo modo, el Dr. Cortdzar —que ya venia tra- por ejerpplo, producic!os
bajando como director honorario del Instituto de Arte por el cmeas'fa argentino

. ) Jorge Preloran.

y Folklore de la UNSa desde su fundacion—, sera con-
tratado por laintervencion de Borelli para desempenar
tareas especificas; asi lo dice la resolucién de contratacién: “en cada uno de
los campos del Folklore aplicado, como la ayuda a los artesanos, la promo-
cion de las comunidades campesinas, [...] y el relevamiento cinematografico
de expresiones populares y tradicionales de Salta”.?

Otro nexo anecddtico trazado en el noroeste argentino que podemos
citar entre ambos pensadores, es el nombre del llamado “folklorista” jujefio
Anastasio Quiroga, quien figura como responsable de la musicalizacion de
los documentales Quilino y Hermdgenes Cayo, por ejemplo, producidos por el
cineasta argentino Jorge Preloran y con la direccion general de Augusto Raul
Cortazar. A su vez, el mismo Anastasio Quiroga es citado por Rodolfo Kusch
en su obra La negacion en el pensamiento popular. Consultada Elizabeth Lana-
ta por el vinculo entre Quiroga y Kusch, refiere a la presentacién de ambos
propiciada por la musicologa Leda Valladares, quien le habria recomendado
que conociera al folklorista jujefio. El filosofo no solo lo conocerd, sino que
lo tomara como la voz, el representante, la imagen del campesino andino, y
sobre todo, del pensamiento indigena sintetizado en categorias como natura,
antidiscurso y, por supuesto, la negacién.

REFLEXIONES FINALES

En este punto final, que siempre es otro comienzo, es posible avistar un tercer
destino en las producciones de Cortdzar y Kusch. Recapitulando, podemos

11 Kusch fue contratado en la Universidad Nacional de Salta a partir del 16 de julio de 1973 por el periodo
Qe dos anos, en primera instancia, para realizar tareas docentes en el Departamento de Humanidades,
Areas Filosofia y Antropologia. Resol. N° 408/73, Expediente N° 1.298/73.

12Resolucion N° 115/74.Expte. N° 75/74. Universidad Nacional de Salta, 14 de marzo de 1974.
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sefalar que en primer lugar, conceptualmente se encuentran en la catego-
ria que va de “lo nacional” hacia “lo humano universal”; en segundo lugar,
laboral y geograficamente funden destinos en Saltay, en tercer lugar, en sus
procesos de pensamiento, construyen y proyectan narrativas identitarias,
que llegan a nuestro presente. La proyeccion en el folklore para Cortazar
significa la representacion fiel, compenetrada y veraz de los fendmenos fo-
lkloéricos por parte de un autor o productor; asimismo para Kusch el gestor
cultural es popular, catalizador de lo que el pueblo y su cultura requieren:
“Lo que el gestor recoge es la voluntad cultural. Esta, por su parte, puede
cristalizarse de muchas maneras, ya sea en politica, en costumbres o en
expresion artistica” (Kusch, 2000, 1V: 474), incluso en filosofias, en planes
educativos, en mercados artesanales, en festivales y en discursos o narra-
tivas de identidad.

De algun modo, consideramos que ambos pensadores encarnaron lo que
propugnaron, proyectaron y gestaron en sus obras; esto es, una perspectiva
en torno del sentir popular argentino y latinoamericano, en la definicién de
sus danzas, sus artesanias, su musica, entre un sustrato criollo y uno indigena.

Queda por gestar la creacién de nuevo, el mundo de nuevo, para que la
cristalizacién de lo popular en las artesanias, por ejemplo, no se anquilose
en la repeticién mercantilista; para que el discurso de integracién latinoa-
mericana permita unir muchos caminos y no solo el del Inka. Y para que la
enfermedad, cuarto destino fatal de nuestros pensadores, no nos alcance a
medio camino. l
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La herejiacomo
metodo en
La seduccion

de la barbarie,de
Rodolfo Kusch

RESUMEN

(USAL/UNSAM) .
Centraremos nuestro presente trabajo en el

texto La seduccion de la barbarie: analisis heréti-

co de un continente mestizo, de Rodolfo Kusch,
publicado en 1953 por la Editorial Raigal. Intentaremos desarrollar las razo-
nes por las cuales Kusch considera a su texto un “andlisis herético”. En tal
sentido, trabajaremos sobre dos cuestiones. Primero, la “normalizacién de
la filosofia” de Francisco Romero —cuyo texto La filosofia en América fue pu-
blicado en 1952, también por la Editorial Raigal- contrapuesta a la “eleccion
vital” que supone la herejia. En este marco, queda eshozada la hipotesis de
que el andlisis herético kuscheano es antecedente de la problemadtica del mé-
todo trabajada en los afios 70 por la filosofia de la liberacién. Luego desarro-
llaremos la dupla “ciudad-paisaje” en La seduccion de la harbarie: 1a “ciudad”
como signo de normalizacién, el “paisaje” como signo de herejia.

Palabras clave: Herejia; Ciudad; Paisaje; Vegetalidad; Normalizacién

Heresy as a method in Rodolfo Kusch’s
The Seduction of Barbarism

ABSTRACT

We will focus our present work on Rodolfo Kusch ’s text The Seduction of Bar-
barism: a heretical analysis of a mestizo continent, published in 1953 by Editorial
Raigal. We will try to develop the reasons why Kusch considers his text a “he-
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retical analysis”. In this sense, we will work on two issues. First, the “normali-
zation of philosophy” by Francisco Romero —whose text Philosophy in America
was published in 1952, also by Editorial Raigal- opposed to the “vital choi-
ce” that heresy supposes. In this framework, we outline the hypothesis that
Kusch s heretical analysis is the antecedent of the problema of the method
worked in the ‘70s by the philosophy of liberation. Then, we will develop the
pair“city-landscape” in The Seduction of Barbarism: the “city” as a sign of nor-
malization, the “landscape” as a sign of heresy.

Key words: Heresy; City; Landscape; Vegetality; Normalization

“.Qué quiere un herético?”
(Miller, J.A. Las conferencias de Turin: Elogio de los heréticos)

“Con el hambre genial con que las plantas
asimilan el humus avarientas,
deglutiendo el rencor de las afrentas

se formaron los santos y las santas”.
(Almafuerte, Siete sonetos medicinales)

ESTAR DE ESPALDAS AAMERICA

En 1953, la editorial Raigal publica La seduccion de la barbarie, que podria
considerarse el primer libro de Rodolfo Kusch. Esta primera obra incluye y
aumenta varios de los articulos escritos en los anos inmediatamente prece-
dentes: gran parte del articulo “Paisaje y mestizaje en América” (1951), la to-
talidad de “Metafisica vegetal” (1952) y el texto completo de La ciudad mestiza
(1952). El titulo completo del libro de Kusch publicado en 1953 es La seduccion
de la barbarie: andlisis herético de un continente mestizo (2007). Al ano siguien-
te, en la revista Contorno, Kusch escribe el articulo “Inteligencia y Barbarie”
(1954), donde retoma y tensa el diagnostico de neurastenia intelectual con
que cierra el libro de 1953, postulando que en América nos viene ocurriendo
lo mismo desde 1810, siempre el mismo “juego amargo de una seduccion de
la barbarie a la que logramos, no ya ceder, sino ni siquiera analizar porque
estamos de espaldas a América, inmersos, todos, en una barbara seduccion
de los axiomas inteligentes” (las cursivas son nuestras). Estar de espaldas a
América es quedar sumidos en la barbara seduccion de los axiomas inteli-
gentes; la inteligencia y la barbarie, la barbara inteligencia seduciéndonos
desde afuera, ocultandonos “la vida menuda con la idea” (Kusch, 2007: 18),
olvidandonos “la verdad de Perogrullo [...] cuyo andlisis nos impide la ciudad”
(id.). La seduccion de la ciudad es también ella una barbarie, inteligencia y
barbarie, ser ciudadanos a cambio de vivir de las apariencias, ser intelec-
tuales a cambio de estar entregados, todo a espaldas de América, habiendo
cedido el frente sin siquiera analizar los espejos de los axiomas inteligentes.
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La seduccion puede darse por disyuncion o por légica conjuntiva: civilizacion
o barbarie, pero también inteligencia y barbarie; todo estando a espaldas de
América, ya siempre seducidos por la dialéctica extranjera y entrampados
en su conciencia.
Una vez escrita La seduccion de la barbarie, Kusch agrega la “Introduccién”
al libro; alli, con el pretexto del café porteno, aparecen las figuras que van a
modelar a partir de entonces toda la obra kuscheana, pujando como fuerzas
de un poder mestizo en tensién permanente: “la antinomia entre abismo y
ciudad” sin “lograr una actitud que la supere” (ibid.: 21). La antinomia es abi-
sal y la ciudad es figura de todas las antinomias: la antinomia entre “la vida
menuda” y la ciudad, entre el “aquiy ahora” y la ciudad (id.), entre “el mundo
de las relaciones” y la cifra, el producto, las maquinas propias de la ciudad
(19), entre la “intima verdad” y la “verdad de razén” de la ciudad (id.), entre
“lo que habia quedado atras” y “la tela racional e inteligente de la ciudad” (id.),
entre “la verdad mds intensa” y la ciudad que traemos de afuera (id.), entre
la verdad de fondo y la verdad de forma, la unidad in-
telectual y la bifurcacion emocional (20 y ss.), entre la
barbarie del caudillaje y el axioma inteligente de Bue-  En Kusch, la ciudad
nos Aires (22); la antinomia abisal que media entrela  es la causa de todas
falsa cultura que procura mantener “en una absurda las escisiones, la ciudad
ortodoxia” sosteniendo “esa sutil burocratizacién del ~ es la figura de los
saber” (23) y la decisién herética por lo americano. poderes letales venidos
“La ciudad es la causa de esa escision” (19); en de afuera siempre
Kusch, la ciudad es la causa de todas las escisiones, augurando malezas.
la ciudad es la figura de los poderes letales venidos de
afuera siempre augurando malezas. Por eso, la filosofia es un ejercicio mes-
tizo de vivir (pensar porque vivir) la antinomia entre abismo y ciudad, temer
al mismo tiempo la lejania desmesurada de la naturaleza, pero habitarnos
resentidos y portenos; pensar es hacer el ejercicio de encontrar las profun-
didades de un poema, de un acorde, de un crepusculo, las profundidades de
Ameérica, encontrarlas en un café, en el ventanal, en el transeunte, el ejerci-
cio de encontrar las profundidades demoniacas también en el vidrio y en el
cemento. De ahi que la filosofia sea mestiza: “de ahi el continente mestizo.
América toda se encuentra irremediablemente escindida entre la verdad de
fondo de su naturaleza demoniaca y la verdad de ficcion de sus ciudadanos”
(ibid.: 22). La seduccion de la barbarie sera la decisién por la verdad de fondo
vegetal y demoniaca sobre la verdad intelectual hecha de arquitectura, di-
sefo y cemento. El andlisis del continente mestizo sera herético, pues para
girar y bajar sobre las espaldas de América hace falta decisiéon abisal y abi-
sal diferencia.
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NORMALIZACION O ELECCION

La misma Editorial Raigal que en 1953 publica La seduccién de la barbarie, un
afno antes habia publicado La filosofia en América, de Francisco Romero. Apro-
ximadamente una década anterior a este texto, Romero abri6 el camino del
pensar (ibero y latino) americanista con su célebre diagnodstico de la “norma-
lizacién filosofica”. Este diagnodstico acompaina, en Romero, el deber de aca-
demizar y profesionalizar la filosofia latinoamericana en medio de un clima
epocal antipositivista, enmarcado en la crisis de Occidente e influenciado por
el circunstancialismo orteguianoy el existencialismo heideggeriano. En este
marco, los pensadores argentinos “se preguntaron por la ‘autenticidad’ de
la filosofia americana e incluso por la ‘posibilidad’ de su propia existencia”
(Ruvituso, 2017: 43). El diagnostico de normalizacion se materializa en la
promociony la proliferacion de instituciones filosoéficas, buscando organizar
y definir la filosofia desde lo institucional; sin embargo, es ese mismo diag-
néstico categorial de normalidad filosofica el que resultara condenatorio al

senalar una anormalidad constituyente del pensamien-

to filoséfico argentino, su atraso intelectual respecto

“La normalizacion
lo que hace es establecer
un cierto canon. Por

de Europa, la urgencia de demarcar cientificamente
la filosofia “concebida como comun funcién cientifica,

una parte, establece como trabajo y no como lujo o fiesta” (Romero, 1950:
quiénes son los que 130), la necesidad de reglamentar los usos correctos
pueden ser considerados  de la filosofia para también -y legitimamente— poder
fundadores. Por otra, castigar sus abusos.

quiénes son los que no “Lanormalizacion lo que hace es establecer un cier-

merecen ni siquiera el
nombre de profesores
de filosofia”.

to canon. Por una parte, establece quiénes son los que
pueden ser considerados fundadores. Por otra, quiénes
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son los que no merecen ni siquiera el nombre de profe-

sores de filosofia” (Cerutti, 2009: 94). La normalizacion
de la filosofia, al tiempo que senala a la filosofia normal como norte y como
centro, indica también la condicidn periférica del sur en la hechura de la fi-
losofia; por un lado, los textos consagrados, por el otro, la América de abajo;
“Ameérica Latina, en contraposicion, apenas contaba con filésofos y sistemas
de pensamiento reconocidos a nivel continental y mucho menos en Europa
o Estados Unidos” (Ruvituso, 2017: 44). A diferencia del campo de la litera-
tura latinoamericana, la filosofia parece asumir su norma en la condicion de
recepcionista —ni huésped ni anfitriona—; la tarea de la filosofia latinoameri-
cana parece darse desde el inicio como ejercicio de recepcion; en todo caso,
la genealogia original de nuestro pensamiento filoso6fico habra que buscarla
en las operaciones de traduccion, notas, preludios, prélogos y comentarios,
es decir, en los margenes de lo que venia de afuera. En este contexto de re-
cepcion y busqueda —en y por la recepcién— de un estilo filosofico argentino,
bullente durante el primer peronismo, la editorial Raigal marca sus inicios
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con las publicaciones de las obras de Francisco Romero y Rodolfo Kusch: el
fildsofo de la normalizacién y el filosofo de la herejia.

El proyecto normalizador de la filosofia es el intento de incorporar la fi-
losofia al cauce cultural y hacerlo desde el orden institucional de la Univer-
sidad; la etapa de normalidad filoséfica supone una serie de requerimientos
propiamente ilustrados: disciplina, seriedad, publicacién, intercambio en
una comunidad de expertos (Romero, 1941). La normalizacion es un proyec-
to de institucionalizacion de la filosofia y de occidentalizacién de América;
es el intento —quiza también el logro— de iniciacion de la filosofia americana
en la ilustracion europea; la vida filosdfica entendida como comunidad uni-
versitaria; las instituciones ordenadas como espacios de recepcion —pero
también de contencién-— intelectual; el trabajo del fildésofo como fundador y

promotor de espacios donde habitar la filosofia, lugares

de produccién y difusién; la filosofia entendida como

Rodolfo Kusch, como una experticia intelectual compartida. Francisco Ro-
Romero, también era mero es él mismo miembro activo y fervoroso promotor
hijo de inmigrantes, de espacios de produccién filoséfica: cofundador de la

también estaba formado  kant Gesellschaft, del Colegio Libre de Estudios Supe-

en la Facultad de
Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos
Aires, también él era de
formacién germanista.
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riores, director de la Biblioteca Filosdfica de la Editorial
Losada, generador de una red intelectual nacional con
resonancias internacionales donde encontraban lugar
muchos intelectuales alejados de sus catedras duran-
te el primer peronismo y de la que participaron José
Gaos, José Ferrater Mora, Leopoldo Zea, Alfonso Reyes,
Francisco Mir6 Quesada, Arturo Ardao (Ruviuso, 2017). Francisco Romero
busco la filosofia americana en Occidente, entendio que nuestra filosofia era
el ejercicio de oficializar la recepcion, que para ser filosofia debia hacerse en
la Academia, que el pensamiento debia legitimarse normalizandose, forman-
do filas detras de las “figuras rectoras”, yendo “a la escuela” (Romero, 1941:
406). Francisco Romero es un trabajador de la filosofia como ciencia, de los
intelectuales padres pensadores, de los axiomas inteligentes, del prestigio
de lo académico.

Rodolfo Kusch, como Romero, también era hijo de inmigrantes, también
estaba formado en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Bue-
nos Aires, también él era de formacién germanista, también alejado de los
ambitos académicos oficiales del primer peronismo; también Kusch busco la
filosofia americana y también fue un trabajador incansable del pensamien-
to. Pero Kusch es una mezcla. A pesar de que todo en él pareciera anunciar
la liquidacion de la razén, “no renuncia a seguir pensando filoséficamente
[...], en tomar riesgos, en pensar desde los margenes, desde lo fragmentario,
lo roto, lo excluido, desde lo aparentemente mas alejado de la razon [...] pero
sin renunciar a la razén” (Mitidieri, 2020: 114). A pesar de que toda La seduc-
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cion de la barbarie pareciera estar hecha de esbozos, subyace la comprension
de que la filosofia es una eleccién, de que pensar filosoficamente no es nor-
malizarse en la via regia, sino buscar la verdad por una via propia; subyace
la comprension de que la decisién filosofica es por la via propia y no por la
verdad ultima; subyace un andlisis herético.

El acto herético es decision por el fuera de norma; el andlisis herético en
tanto método, la busqueda de una via propia que supone al mismo tiempo el
reconocimiento de la sucesion legitima y la eleccién del corrimiento de esa
filiacién normalizadora; “la eleccién es el motivo esencial de la herejia [...]
no existe una unica via universal por donde tomar la verdad [...] y esa via no
es universal, pero tampoco se define esencialmente por ser infiel ni por la
desviacion, sino —estrictamente hablando— porla eleccién” (Miller, 2017: 43).

La comprensién del filosofar situado, que asumira como tematica propia
la filosofia de la liberacion a partir de los anos 70 “al calor de un debate en
que se cuestiono el sentido y la funcion de la filosofia tal
como venia practicandose en los ambitos académicos”
(Arpini, 2013: 2), encuentra sus inicios en el analisis
herético de La seduccion de la barbarie, donde Rodolfo la liberacién —contra
Kusch intenta no ya conceptualizar la de-struccion de la normalizacién-
la filosofia normal (Ardiles, 1973) sino hacer filosofia  que en los afios 70 se

La badsqueda de
un camino para

destructiva, cometer el acto hereje como acto de estar-  encuentra robusta en
haciendo-filosofia. La reflexion critica sobre el méto-  su critica a la dialéctica
do que asumir4 la filosofia de la liberacién a partirde  hegeliana, iniciaria con

los afios 70 con Scannone (1972), De Zan (1973), Roig el acto hereje de la

(1973), Dussel (1973; 1974), y el propio Kusch (1975; eleccion: la decision por

1975a), quizé pueda rastrear sus origenes en el anali-
sis herético que Kusch ensaya —aunque no tematiza en
tanto método— en su texto de 1953. Si esto fuese asi, la
busqueda de un camino para la liberacion —contrala e /g barbarie.
normalizacién— que en los afios 70 se encuentra robus-

ta en su critica a la dialéctica hegeliana, iniciaria con

el acto hereje de la eleccion: la decision por la ambivalencia, por la defini-
cién invalida, por el demonismo vegetal, por la seduccion de la barbarie, por la
mezcla no dialectizable, por las categorias inconfesadas detras de las copias
infieles del original europeo (Kusch, 2007). “La accién del mestizo es por ello
la acciéon del Génesis, aunque inversa. Mantiene lo increado en latencia, des-
truye la ficcion en si misma y espera, en el sentido de la tierra” (ibid., 48); la
accion del mestizo es herética y redentora es la herejia.

La herejia es una cuestién de poder y un acto de coraje, “no elegir es no
ser hereje. Y los que no eligen son siempre los conservadores, los ortodoxos,
los dogmaticos que no necesitan elegir porque tienen el poder” (Miller, 2017:
44). Nuestra filosofia es mestiza, seducida tanto por los axiomas inteligen-

definicién invalida,
por el demonismo

la ambivalencia, por la

vegetal, por /a seduccién
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tes como por los operadores seminales, heredera del pensador dogmatico y
del hereje, de la normalizaciéon y de la eleccién, del esfuerzo de Romero por
occidentalizar América y del trabajo de Kusch por americanizar el efecto-
Occidente; heredera del americanismo modernizadory de la fagocitacion de
las instituciones modernas; hija parda de la América Normal y la América
Profunda. La filosofia nos nace de los padres fundadores, pero también de
indios, portenos y dioses; heredera de ambos, nuestra filosofia es academia
y café, universidad y plaza, urbana y pampa, cemento y selva, contemplacion
y militancia. Somos herederos de Kusch porque somos herederos de Rome-
ro, como una mueca burlesca al principio de no contradiccion: si pero no, la
filosofia debe entrar a la academia solo para salir de la academia, como la
disciplina metédica del buen hereje.

HAJRESIS: ¢QUE QUIERE UN HEREJE?

Miller (2017) comienza sus Méritos de la ortodoxia, citando el “Prefacio” de
Herético de Chesterton: “no solo el término herético no significa méas estar
equivocado, en realidad significa ser ltcido y valiente. No solo el término or-
todoxia no significa mds tener razén, en realidad significa estar equivocado”
(46). Miller, que cita a Chesterton para ir a Lacan, para hacer su Méritos de la
ortodoxia luego de haber hecho su Elogio de los Heréticos, llama “herencia” al
término contrario a la “eleccidon”, que es la herejia (47). La herejia supone la
separacion de un linaje, la ruptura con una filiacién impuesta y naturalizada,
la desviacién de una universalidad supuesta. Frente a la filiacion impuesta,
la herejia se decide por la anormalidad y trae la anomia; es ella misma en
tanto eleccion un evento caodtico, la irrupcion del desorden, la practica con-
tra lo acostumbrado; es ella misma su propio evento de barbarie. La herejia
es una eleccion, pero squé es lo que elige el hereje?

El término hairesis, de donde proviene herejia, refiere a una “eleccién” que
marca una diferencia vital con los términos skolé y diatribé; y si bien los tres
términos indican modos diversos en que puede comprenderse una “escuela”
de pensamiento, el criterio principal del primero (hairesis) es la “comunidad
de vida”, mientras que el criterio de los segundos términos es mas un “sen-
tido moderno de ‘escuela’, identificados sino como la institucién y el lugar
de ensefnanza, al menos si como el conjunto de seguidores de un maestro o
el tipo de lecciones que se transmiten de maestros a discipulos” (Pons Oli-
vares, 2013: 183). Y si bien algunos traductores optan por la palabra “secta”
para traducirlo, el término hairesis proviene de haireo: tomar para si, escoger,
elegir. En este sentido, la herejia es una eleccién que marca una diferencia
vital con la filiacion doctrinal.

La forma mads originaria de la hairesis filosofica remite la eleccion al pro-
blema de la autoridad, el discipulo elige a su maestro como modelo de au-
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toridad, decide seguir al maestro y le otorga reconocimiento en virtud de la
admiracion a la forma de vida implicada en su pensamiento. Asi, la eleccion
que es la hairesis refiere mas a la comunidad de vida que a la unidad doctri-
nal, y en esa eleccidén “no existe el interés especifico de preservar una iden-
tidad en una tradicién, como tampoco promover o ampliar el alcance o la in-
fluencia del ‘partido’ filoséfico” (ibid.: 186). La hairesis
en este modo filoséfico originario es una sensibilidad

Los cinicos -todos ellos compartida en la conformacion de una actitud, un estilo
expatriados, extranjeros y una expresion vitales frente a situaciones y realida-
o mestizos- comprenden  des sociohistéricas determinadas, que pone en juego la

la filosofia como una cuestion de la autoridad.

ética, la conformacioén El sentido filoséfico de la hairesis es el de una elec-

de un caracter donde

el decir, el pensar

y el vivir se acomunan y
se robustecen haciendo
tambalear una tradicion

cion vital, “se trata de una disposicion de animo, una
actitud, un caracter, una politica, que uno tiene que re-
velar en las acciones” (Glucker, 1978: 174), a diferen-
cia de la skolé como “institucién escolar” o la diatribé

que sostiene su ser como “clase o seminario”. El término hairesis remite a
sobre propiedades, la eleccion de vida de los cinicos, “demonizados por la
patrimonios y prestigios historia del pensamiento, sobre todo por parte de algu-
de herencias. no de los representantes de la filosofia escolastica [...]
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y, de forma especial, en el &mbito de lengua hispana”
(Pons Olivares, 2013: 218), por correrse de las normas de convencion ciuda-
dana y de correccion del pensamiento. Los cinicos —todos ellos expatriados,
extranjeros o mestizos— comprenden la filosofia como una ética, la confor-
macion de un caracter donde el decir, el pensar y el vivir se acomunan y se
robustecen haciendo tambalear una tradicion que sostiene su ser sobre pro-
piedades, patrimonios y prestigios de herencias. Pero por sobre los cinicos,
quiza el mayor hereje sea Socrates que, contra la autoridad, va a la muerte.

En el acto de herejia se juega, al mismo tiempo, una critica a la autori-
dad impuesta y una permanente imposibilidad de normalizarse y ponerse a
regla. La tradicidn filosdfica recoge para si el sentido de la skolé y la diatribé:
la academizacion de la filosofia, las universidades, los centros de investiga-
cioén, la reivindicacion de las fuentes originarias, el rigor de la norma sobre
la eleccion de vida.

Con el cristianismo, el término hairesis mantiene su mismo origen etimo-
légico, pero asume una restriccion: eleccién y divisidén; “entre los cristianos
pasa a significar una eleccién mas estricta, en el sentido de divisiéon” (Sdnchez-
Lauro, 2017: 131), pues todo aquel que elige por su propia opinion, queda
escindido de la doctrina universal. Y si bien en sus inicios griegos el término
de la eleccién implicaba cierta mala fama (adoxia) —que los cinicos incluso
buscaban como valor virtuoso—, en el siglo XVI el término de la “eleccion” es
ya él mismo una infamia. Tensada la condicion de la infamia, la hairesis pa-
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sara de marcar la eleccion a reforzar la divisién: “la herejia se convertira en
infame al no expresar la adhesion a una creencia diferente, sino division. La
opcién herética va contra la totalidad [...] Para que exista herejia ha de existir
consecuentemente una realidad totalizadora” (ibid.: 132). El hereje es, enton-
ces, un elector infame; es “elector” puesto que elige su propia opinién sobre
aquella verdad a que ha sido llamado, pero es ademads un “infame” por ir en
contra de la verdad revelada. Con el cristianismo es manifiesta la razon de
la herejia: la naturaleza de la herejia consiste en que el entendimiento, mo-
vido por un acto libre de la voluntad, se opone tenazmente a la autoridad de
la verdad universal; entonces, “la herejia es el colmo de toda malicia” (id.).

Miller llama “herencia” al término opuesto a la “herejia”, pero no es exac-
to porque el hereje carga con la herencia; frente a la ley impuesta, el hereje
deja su vida en la herejia, entra en conflicto con la comunidad, es juzgado
con la cicuta, es inculpado y torturado y clavado en la cruz. Las muertes de
los herejes cargan con la herencia, su propia eleccion es la responsabilidad
de la herencia.

La muerte de Sdécrates, la muerte de Cristo, en cuanto muertes
por responsabilidad, dejan en secreto el objeto por el que son
responsables. Puesto que nada tiene que ver con la aplicacion de
la moral de pautas y saberes previos, puesto que su contenido no
es el ejercicio o la puesta en acto de un corpus doctrinal anterior,
responsabilidad significa un desvio de lo establecido y manifiesto,
conduce a la herejia. (Tatidn, 1996: 70)

Un analisis herético lleva consigo la responsabilidad de una eleccion vital
transformadora de la relacion con la comunidad; asi, el acto herético asume
una herencia oponiéndose al imperativo de la autoridad y a la norma del in-
telecto. Este es el sentido del analisis herético en el texto de Kusch de 1953;
el mismo adjetivo llevan otros dos textos de los afios 70: el Empirismo herético
de 1972 de Pier Paolo Pasolini y los Ensayos heréticos sobre la filosofia de la histo-
ria de 1975 de Jan Patocka. Ellos mismos, sus propias muertes, son muestra
de la fenomenal responsabilidad que significa el compromiso herético del
pensamiento.

LA CIUDAD COMO NORMA

En su ultimo ensayo herético de 1975, Las guerras del siglo xx y el siglo xx en
cuanto guerra, Jan Patocka recoge la experiencia absoluta del frente de batalla
para senalar que solo quien hace la experiencia de la “noche”, de lo “negativo”,
de una “vida alaintemperie” llega a des-banalizar y es capaz de transformar
(1988: 145-162). Esta experiencia de sentido fuerte es marca del “hombre
espiritual”, cuyo pensamiento es eleccion vital y decision de existencia. El
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“hombre espiritual” es la figura opuesta al “hombre intelectual” (Patocka,
1996), “el hombre espiritual se contrapone al experto, al especialista, al in-
telectual, cuyo trabajo [...] perpetua la unilateralidad del dia” (Tatian, 1996:
173). La perpetuacion de la unilateralidad del dia es la norma del intelectual,
el herético, el transformador, el “hombre espiritual” hace la experiencia de la
noche. El problema de la filosofia es el problema de la experiencia de la noche.

El problema de la filosofia es el problema de la liberacion. No es
el buho que levanta vuelo al anochecer, porque ya ha visto todo
lo que ocurre durante el dia, sino que esconde también la sorpre-
sa de la noche y la espera del amanecer. Filosofar es programar
el amanecer al cabo de la noche. Es plantearse la liberacion que
ocurrira seguramente al dia siguiente. (Kusch, 1975: 81)

En el texto de 1975, siguiendo el movimiento de época, Kusch ya ha concen-
trado sus preocupaciones en el problema de la liberacion, que es el problema
de experienciar la noche, la negacion en el pensamiento popular, los axiomas
inteligentes fagocitados por los operadores seminales. “La distancia entre
Occidente y América es la que media entre el pensar culto y el pensar popu-
lar” (ibid.: 29), la distincién entre el “pensar culto desarraigado” y el “pensar
popular situado” del texto del 75, entre el “yo pienso” del intelectual y el “yo

creo” del filésofo que funge por el pueblo, retoma el polo

seductor-maldito que recorre toda la obra de Kusch:

La ciudad como motivo el motivo intelectual de la ciudad como norma y regla.

filoséfico tiene que
ver con los axiomas
inteligentes, con el
pensar desarraigado

La ciudad como motivo filosofico tiene que ver con
los axiomas inteligentes, con el pensar desarraigadoy
puesto en la ficcién de un centro, con la unilateralidad

y puesto en la ficcién del dia, con los héroes lineales y la filosofia experta.
de un centro, con la La seduccion de la barbarie es, casi en su texto completo,
unilateralidad del dia, una critica a la razoén citadina, una critica a la ciudad
con los héroes linealesy  generando sus ficciones —y a si misma como ficcién—
la filosofia experta. para fiscalizar la vida, la ciudad como una metafisica
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destronada “que carece de energia espiritual para al-
canzar el ser que presiente y no puede intentar, en el mundo solidificado
porlas normasy las instituciones” (Kusch, 2007: 52). La herejia del analisis
herético es la eleccion de “la sombra [...] el reverso de los objetos, la otra po-
sibilidad de ser de la realidad concreta o sea todo lo que escapa o perturba
el sentido rectilineo de la accion” (ibid.: 61); la herejia es “la decision porel
mestizaje” (p. 21) contra “el formalismo de la ciudad” (p. 46); es reconocer
en la ciudad culta una “soledosa ciudad” (p. 49) con sus medianias legalesy
sus inteligencias depuradas “en los archivos, en los papeles, en las oficinas,
en el dominio de las leyes y de las normas policiales” (id.), con su inteligencia
ciudadana que “apunta siempre a una ley que simplifique la vida” (p. 51).
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La seduccion de la barbarie es el origen de lo que Kusch enunciarda mas de
veinte anios después en la apertura de La negacion en el pensamiento popular:
“el pensamiento popular, y no el pensamiento culto, es en gran medida fun-
dante, por cuanto posiblemente contiene las lineas generales del pensar
humano en su totalidad” (1975: 6). “El ciudadano crea una cara internacio-
nal para su pais por la linea de las ciudades” (2007: 64), pero detras de la
ciudad campea el malén; mientras el ciudadano y la mensurabilidad de su
intelecto construyen una “historia aceptada|...] elaborada en las capitales|...]
dentro de una linealidad que se supone europea” (id.), siempre indeseado
pero siempre latente, campea el malon, se arrellana la vegetalidad, destella
sangriente “de América: Quiroga, Rosas, Belzt, Gémez[...] el demonismo de
América” (id.).

La ciudad es en Kusch causa de todas las escisiones, figura de los poderes
letales venidos de Europa y de Norteamérica; la ciudad es La seduccion de la
barbarie, la figura de la europeizacion del pensamiento; la ciudad es “la histo-
ria aceptada” (2007: 64), la misma ciudad que en 1962 en América Profunda
asumira el sintagma de la “pequeiia historia”: “la pequena historia conduce
directamente a la experiencia de la ciudad occidental; por eso es, en suma,
una historia de elite”. (Kusch, 1999: 120). La ciudad, la historia aceptada, 1a pe-
quenia historia, la historia de élite, el ciudadano creando una cara internacional
para su pais “porlalinea de las ciudades” y convirtiendo “luego esa faceta en
la historia oficial del pais” (2007: 64); la ciudad es el centro de operaciones de
la europeizacion de la vida y la normalizacién del intelecto; la ciudad siempre
atenta ante el peligro constante que representa esa indefinibilidad que la ella
misma “condena esquematicamente, como un conjuro magico, cuando signa
a las masas de pelados, rotos, cholos” (id.). Pero detras de la ciudad arrellana la
vegetalidad y campea el malon.

LA HEREJIA DEL PAISAJE

Al norte [...] un espeso bosque cubre, con su impenetrable rama-
je, extensiones que llamariamos inauditas, si en formas colosa-
les hubiese nada inaudito en toda la extensién de la América. Al
centro, y en una zona paralela, se diputan largo tiempo el terre-
no, la pampa y la selva; domina en partes el bosque, se degrada
en matorrales enfermizos y espinosos; preséntase de nuevo la
selva, a merced de algun rio que la favorece, hasta que, al fin, al
sur, triunfa la pampa y ostenta su lisa y velluda frente, infinita,
sin limite conocido, sin accidente notable; es la imagen del mar
en la tierra. (Sarmiento, 1993: 69)
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“La venganza del paisaje” (Kusch, 2007: 63), la venganza es el paisaje, él
mismo la herejia que tuerce toda norma imperativa y toda pretension de
forma. “Una especie de venganza del paisaje” (id.), lo “indémito”, la “som-
bra”, la “ambivalencia” (ibid.: 62-63) que tuerce toda buena conciencia. El
bosque impenetrable, pampa y selva, matorrales enfermizos y espinosos,
selva y pampa, un paisaje indeterminado, ilimitado, desbordado, inabar-
cable en imagen e incapturable en concepto. “La pasividad del vegetal [...]
del americano, la raiz geografica de su vida, la receptividad feminoide de su
cultura [...] obra en todo ello una especie de venganza del paisaje” (p. 63). La
“vida espaciosa” la llama Kusch, “agigantada por el paisaje [...] obstruyen-
do toda meta” (id.), truncando todo intento de formalizacion, frustrando de
antemano la imposicion de cualquier norma. La filosofia es como el paisaje
y esa inmensidad es la venganza del pensamiento: la venganza del paisaje
contra la normalizacién, la certeza, la definicion, la forma acabada y la ver-
dad completa. Esa venganza es, para Kusch, el caracter mismo de nuestro
pensamiento, destinado a definiciones escudlidas pero cargado de simbolos
y de didbolos, imposible de normalizar —salvo, a violencia intelectual, aden-
tro de la academia—. La herejia de Kusch es definir al hombre argentino como
vegetal politico y des-delimitar a la filosofia argentina de la via regia de la
historia occidental de su conciencia.

Sarmiento, en su ensayo filoséfico Facundo, inaugura el par conceptual que
sigue operando en la filosofia latinoamericana: civilizacién o barbarie, la se-
duccion porlos axiomas inteligentes o la seduccion de los salvajes; la “fuerza
brutal” o “el hijo legitimo de la ciudad, el representante mdas cumplido del
poder de los pueblos civilizados” (Sarmiento, 1993: 198). En ese monumental
ensayo de filosofia politica, también Sarmiento encuentra la seduccion del
paisaje herético: “la poesia, para despertarse [...], necesita el espectaculo de
lo bello, del poder terrible, de la inmensidad, de la extensién, de lo vago, de lo
incomprensible” (ibid.: 88); también él se seduce por el “fondo de poesia que
nace de los accidentes naturales del pais y de las costumbres excepcionales
que engendra” (id.). Justamente en virtud de la herejia de la extension, del
demonismo de lo inmenso, justamente por ello, hay que
normalizar a la Argentina para no correr el riesgo de
la poesia que habita en el fondo de nuestra naturaleza;  Para Kusch, el caracter
normalizar para evitar “la soledad, el peligro, el salvaje, ~Mismo de nuestro
la muerte” (id.). Ciertamente, esto que Sarmiento llama pens?n-\ic.anto, deSti'j?do
poesia serd para Kusch la eleccion para hacer propiala a definiciones escudlidas

, , ., pero cargado de
filosofia, para volverla mestiza, para hacerla redencién simbolos y de digbolos,
de mezcla, para sacarla de la via regia de la historia de imposible de normalizar
la ajenidad de la conciencia. -salvo, a violencia

“De aqui resulta que el pueblo argentino es poeta  intelectual, adentro
por caracter, por naturaleza. Y como no ha de serlo, de laacademia-.
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cuando en medio de una tarde serena y apacible [...] el estampido del trueno
[...] deja frio al viajero [...] la muerte esta por todas partes” (ibid.: 89). Esto que
Sarmiento llama poesia —y que rechaza aunque lo seduzca, quiza que recha-
za porque lo seduce (cfr. Lojo, 1994)— es la permanente sentencia de muerte
que esta en todas partes, el “poder terrible, incontrastable” que hace que el
viajero sienta “su nada en medio de aquella naturaleza irritada; sentir a Dios
[...] en la aterrante magnificencia de sus obras” (id.). El paisaje es muestra
del exceso de vida y el peligro de muerte, es el indicio siempre inquietante y
siempre presente de que las verdades no son mensurables, de que dios esta
donde esta el diablo, de que finalmente “la democracia —la cola del diablo—
es el nombre con el que se designa la irrepresentable pluralidad, el vacio de
fundamento en el que implosionan las jerarquias y en el que ninguin orden
encuentra su estabilidad” (Tatian, 2012: 32).

La extension es un problema politicoy, por ello, se vuelve cuestion filosoéfi-
ca: delimitar, demarcar, definir, es el proceso de normalizacion. Para Sarmien-
to, para despertar la poesia es necesario el espectaculo de lo bello, del poder
terrible, de la inmensidad, de la extensién, de lo vago, de lo incomprensible;
el pensamiento debe poner coto a las groserias desbordantes de la imagina-
cion poética, para que no siga avivandose la naturaleza barbara metamor-
foseada en “arte, en sistema y en politica regular capaz de presentarse a la
faz del mundo, como el modo de ser de un pueblo encarnado en un hombre”
(Sarmiento, 1993: 53). Hay que evocar la sombra terrible de Facundo para

evitar las sombras terribles que lo vienen siguiendo.

“Existe, pues, un fondo de poesia que nace de los ac-

Para Sarmiento, para
despertar la poesia
es necesario el

cidentes naturales del pais” (Sarmiento, 1993: 88): lain-
conmensurabilidad, la impenetrabilidad, las distancias

espectaculo de lo bello, infinitas, las extensiones ilimitadas. “Esas imagenes
del poder terrible, de han sido hechas para quedarse hondamente grabadas.
lainmensidad, de la Asi, cuando la tormenta pasa, el gaucho se queda triste,
extensioén, de lo vago, pensativo, serio” (ibid.: 89). Apenas descripta poética-
de lo incomprensible; mente el fondo de poesia, Sarmiento enuncia la senten-

el pensamiento debe
poner coto a las
groserias desbordantes
de la imaginacion
poética, para que no

cia: ese pensamiento triste y serio es el de “tradiciones
supersticiosas y groseras” (id.), y si un fondo de poesia
nace de los accidentes naturales del pais, entonces el
pensamiento —que dirija la accién— debe ser la fuga

siga avivandose la del accidente (Kusch, 1999: 92); “era cosa de fundar lo
naturaleza barbara argentino en la linea europea y luego seguir adelante”
metamorfoseada. (ibid., 137). La extension es fondo poético y problema
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politico: el demonismo vegetal convertido en politica
regular; “detras de nuestra herencia europea [...] detras se arrellana la vege-
talidad, de la que destella por instantes algun caudillo sangriento o alguna re-
vuelta anénima” (Kusch, 2007: 64). La extensién es cuestion filoséfica porque
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es inconmensurabilidad politica: el malon, el caudillo, la masa, “la vegetalidad
invade todas las esferas de la existencia [...] incomprensible, evasiva, ajena
a toda clasificacion” (ibid.: 63), la “historia profunda de América: Quiroga,
Rosas, Belzt, Gomez se relega al arbitrio, porque esconde el demonismo de
Ameérica” (ibid.: 64). Los signos salvajes del demonismo vegetal arrellanan por
detras, bullen desde el fondo poético, aterran —aunque seduzcan— al proyec-
to de normalizacién de Sarmiento. Decidir poner el pensamiento en, desde y
para esos signos salvajes que evocan las sombras —no para evitarlas sino para
acompanarlas— serd la eleccidon de Kusch en su anadlisis herético. El paisaje es
la herejia que inaugura lo que, luego en los afios 70, se convertird con la filo-
sofia de la liberacion en método —critico, conceptual, académico—. El paisaje
es la herejia del analisis en La seduccion de la barbarie: la impenetrabilidad del
ramaje, el escadndalo de extensiones inauditas, la inconmensurabilidad espi-
nosa, la infinitud inquietante, un paisaje que es imagen del mar en la tierra,
una “historia profunda” debajo de la “historia aceptada” (Kusch, 2007: 64),
una filosofia ajena a toda clasificacion e imposibilitada de cualquier reduc-
cién analitica y de cualquier superacion dialéctica. l
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De viajes,caminos
y fronteras en

el pensamientode
Rodolfo Kusch

ROBERTO H. ESPOSTO Aunque vayamos a miles de kilémetros de distancia

Doctorado en Literatura Siempre viajamos adentro de nosotros mismos.
Hispanoamérica. Docente (R.Kusch,1994:14)

e investigador de la Escuela ’ ’

de Lenguas y Culturas,

Universidad de Queensland

(Brisbane, Australia). Es oportuno en este centenario del nacimien-
Autor de varias obras, to de Rodolfo Kusch (1922-1979) compartir
la mas reciente: Rodolfo Kusch.

Actualidad de un pensamiento una pausada lectura de algunos textos del
americano (2018). autor de América profunda (1962) para trazar

el significado que tiene uno de los hilos con-
ductores mas caracteristicos de su obra y de su pensamiento: el del viaje.
Emprender dicha lectura no solo supone un esfuerzo intelectual, es una aven-
tura que implica el riesgo de cruzar fronteras internas. Este es un peregri-
naje por un sendero pavimentado de descubrimientos de nuestros propios
condicionamientos.

Abordar el tema del viaje en Kusch conduce a desandar por los caminos
de su método y las sendas de su pensamiento.

Alahoradeabordar el tema del viaje en Rodolfo Kusch, comprendido este
como un camino o peregrinaje al fondo de América, nos parece apropiado con-
centrar nuestra lectura, entre otros, en dos breves textos: “Vivir en Maimara”
y “Cuando se viaja desde Abra Pampa”.

El pensamiento de Kusch requiere unir nuestro propio gramo de cora-
je, ingrediente fundamental para una apertura mental cuando abordamos
lo desconocido. Es decir, cruzar fronteras puede significar encontrarse con
uno mismo, pero a condicién de pensar entre lo cierto y lo incierto; de cavi-
lar entre el centro y el margen, lo conocido y lo ignorado.

Lavida de Kusch es un viajar y surcar entre fronteras, externas e internas.
El cruce principal en el que se aventuro fue el de dejar la gran metrépolis de
Buenos Aires (la cosmopolita Ciudad Letrada), luego de recibirse en Filoso-
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fia por la Universidad de Buenos Aires en 1948. En lugar de peregrinar como
todo hijo de inmigrante y seguir sus estudios de posgrado en Europa o los
EE.UU., hace algo absolutamente insolito. Se desplaza hacia la puna andina
motivado por hallar un pensar genuinamente americano. Dejo constancia de
ello en una entrevista radial de 1973, tres anos después de publicar El pensa-
miento indigena americano:

Al cabo de muchos trabajos de campo que realicé en Bolivia, he
pensado que en América no tenemos un pensamiento propio.
Como egresado de Filosofia habia adquirido una serie de cosas,
de datos, de pensamientos que no eran nuestros. Qué mejor en-
tonces que al egresar irme justo al extremo de Buenos Aires, o
sea a la puna, a averiguar ¢squé pasa en el fondo de América a
nivel de pensamiento? Y como ocurre en estos trabajos, se ter-
minan o solo encontrando un pensamiento en ese fondo, sino
profundizando también: ;qué es el pensar en general? (“Taller
de la Palabra”,1973)

La senda que Kusch elige seguir para adentrarse de un modo epistemolégico
y emocional en el mundo quechua, aymara, criollo y popular es muy particu-
lar, ya que no se acerca con el objetivismo del observador distante. Tampoco
adopta la postura superficial del turista. La manera en que se interna alli es
escuchando con el fin de destilar la apiencia de sus informantes de la zona,
empaparse de su modo de pensar y vivir, para poder entender su manera de
encarar y sentir el mundo.

Este caracter de relacionarse con el paisaje ajenoy con el otro supone en €l
un giro de autocuestionamiento. A medida que se aproxima al mundo al que
desea integrarse, se hace patente en él su propia formacién de clase media,
urbana, portena de la capital de Buenos Aires. En otras palabras, el periplo
de Kusch es unir desnudandose intelectual y culturalmente.

Es posible que este camino incierto y ambiguo lo llenara de sentimientos
de inseguridad y quizdas de duda, inseparables de su cometido. Pues cuando
uno emprende un camino o una aventura intelectual de tamana envergadura,
donde no hay un libreto o una cartografia conceptual y atrasada, hay que ir
conceptualizandola a medida que se avanza, con intuicion y buena disposi-
cion, manteniendo abierta una actitud mental de asombro, desprejuiciada,
como los inicos compases que marcan el sendero. En este camino de inves-
tigacion, llega un punto donde se abre un claro en el paisaje del pensamien-
to: hay un esclarecimiento, y precisamente en este giro en la mirada y en el
sentir de Kusch es donde ancla su observacion.

Detengadmonos un momento en “Introduccion a América” de su enjun-
diosa obra, América profunda. Aqui podemos ver como Kusch tiene que lidiar
con las tensiones y trampas que ensarta la formacién intelectual que todos
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tenemos ya incorporados, y que nos puede impedir esa apertura mental ne-
cesaria para inserirnos en un mundo distinto al que estamos acostumbrados:

Cuando se sube a la Iglesia de Santa Ana del Cuzco... se experi-
menta en lo altoun largo peregrinaje... Todo parece hacerse mas
tortuoso, porque no se trata solo del cansancio fisico, sino del
temor por nuestras buenas cosas que hemos dejado atras, alla,
entre la buena gente de nuestra gran ciudad. Falta aire y espacio
para arribar a la meta y es como si nos moviéramos en medio del
magma de antiguas verdades. (Kusch,1962:9)

Estas“antiguas verdades”son las que tenemos queescamotear para poder
inserirnos en el trajin de la vida moderna, donde tenemos que montarnos
a una temporalidadque se aleja del estar, pues nuestra vida esta vertebrada
por el afdn de ser alguien. Reconocer profundamente esas “antiguas verdades”
requiere arrestar el tiempo, sentarnos y simplemente estar, y desmontarnos
del afdn de ser alguien por unmomento. A nuestro modo de ver, una de esas
antiguas verdades tiene que ver con esas implacables fuerzas ciclicas: ger-
minacién, nacer, madurez, muerte.

A partir de esta ardua constatacién amanecerd en Kusch la presencia de
la América profunda. De ese dificil camino emerge la cardinali mportancia
del viaje y el andar por América como manera de descubrir lo encubierto por
las instituciones oficiales y elrelato colonialdel archivo histérico.

Esa América encubierta, la del llamado hedor, es con la que se tiene que en
contrar Kusch. Por ello en el “Exordio” de América Profunda recalca:

Pero no hay labor m4ds eficaz, para dar solidez a esta busqueda
de lo americano, que la del viaje y la investigacion en el mismo
terreno. Desde un primer momento pensé que no se trataba de
buscarlo todo en el gabinete, sino de recoger el material viviente
en las andanzas por las tierras de América, y comer junto a su
gente, participar de sus fiestas y sondear su pasado en los ya-
cimientos arqueoldgicos; y también debia tomar en cuenta ese
pensar natural que se recoge en las calles y en los barrios de la
gran ciudad. Solo asi se gana firmeza en la difici ltarea de asegu-
rar un fundamento para pensar lo americano. (Kusch, 1962:7).

Por lo tanto, lo que se compromete hacer Kusch es arriesgarse a pensar de
otra manera para asi llegar a situarse en América, lo cual supone tener una
gran dosis de coraje y de asombro:

Indudablemente se trata de una aventura que esta al margen de
nuestra cultura oficial. El pensamiento como pura intuicion, impli-
ca, aqui en Sudameérica, unalibertad que no estamos dispuestos a
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asumir. Cuidamos excesivamente la pulcritud de nuestro atuendo
universitario y nos da vergiienza llevar a cabo una actividad que
requiere forzosamente una verdad interior y una constantecon-
fesion. (Kusch,1962: 6)

Elviaje, tomado asi como un camino, no solo implica atravesar topografiasy
paisajes exteriores: llanuras, valles, rios, lagos y cerros con sus gentes. Mas
bien, cuando estamos en estas campinas, atravesamos por un paisaje interior,
hecho de ensimismamientos, preguntas y reflexiones. Transitamospor sen-
deros interioresdesde donde podemos comenzar por hurgar nuestra propia
formacion, nuestro modode estary de ser, nuestra estacion en la vida, y desde
la cual intentar descifrar el mundo o la realidad a la que nos hemos desplaza-
do. En ese traspase, emerge una tension interior, como asi lo senala Kusch:

Cuando se viaja a un pais extraio uno espera encontrar siempre
un estilo devidainédito.Pero es intutil. Por mas que los viajes agu-
dicen la sensibilidad ante la novedad, y uno la busca en la calle,
en el tren o en el hotel, siempre alienta nuestra defensa: ese te-
mor de que la novedad destruya la herencia adquirida en nuestra
buena ciudad. (Kusch, 1994:23-24)

Merece hacer aqui una breve pausa y traer a consideracion el poema “Eso”,
de un amigo de Kusch, Hugo Caamano, pues nos ayuda a esbozar las peripe-
cias del cuestionamiento interno:

Meto la mano por el

agujero y busco

la noche, la circunstancia,

el instantepor el que fui posible,
la gota por la que ya no tuve
escapatoria.

Eso.

(Caamano, 2012:71)

¢Qué es eso? Eso son aquellas preguntas incémodas que esquivamos diaria-
mente en la vida de la gran ciudad. Evitamos hacer ese tipo de preguntas an-
gustiosas, ya que nos abocamos al trajin cotidiano tras la ansiada seguridad
en el futuro. Esto se da al costo de perder de vista lo verdaderamente apre-
miante: la gracia de estar vivos, durante una pandemia que nos golpea a dia-
rio. Lo cual resalta aquello que afirma Kusch: “Lo tnico universal es elexistir
mismo” (Kusch,1999:553).

Es por esta razon que sus persistentes averiguaciones nos devuelven el
recuerdo fundamental de que estamos aqui, en esta vida, solo por un tiem-
po. Pues recién cuando salimos del patio de los objetos, del mundo urbano, y
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entramos, sea en el corazon del centro de Australia, con sus interminables
planicies rojizas, o cuando nos encontramos en lapuna, nos impacta la ma-
gica ligereza de la vida.

Esen estos lugares y momentos asombrosos, en espacios donde nos arro-
pamos de &nimos abiertos, cuando nos podemos recoger en nosotros mismos.
Alli es cuando la vida cobra su dimensién mas pura y la confesion se hace
posible. Dice Kusch enindios, porterios y dioses: “De ahi que el viaje al altiplano
sea entonces un viaje ritual, y emprenderlo con simpatia ya implica algo asi
como una expiacién o iniciacién en el caos”. (Kusch, 1994:21)

Aqui caos es sinénimo de intemperie, de estar expuesto ante los elemen-
tos en elpaisaje natural: a la vez agreste y templado, aterrador y acogedor. Es
decir, estamos expuestos tanto a las clemencias como a las inclemencias del
entorno natural. Allinos damos cuenta de que, aunque estemos cobijados en la
gran ciudad, nuestras vidas se hallan ala merced de las
inconmensurables fuerzas de la Tierra y del cosmos. En
En Kusch, por tanto, este mismo escrito, nuestro autor destaca una vez mas:
el motivo del viaje “Es que hay viajes que son como la vida misma. La vida
se transforma en uno .
de los patrones decisivos se siente cuf’mdo sela enfrenta'con lo absurdo, cuando

se pone el pie en la huella del diablo” (Kusch, 1994:22).

que hicieron posible . .
su filosofar. El viaje En Kusch, por tanto, el motivo del viaje se transfor-

exterior, a la puna, ma en uno de los patrones decisivos que hicieron posi-
y el interior son sus sellos ble su filosofar. El viaje exterior, a la puna, y el interior
de distincion. son sus sellos de distincion. Pues ellos conformaron sus

averiguaciones que lo llevan a cruzar fronteras. Arries-
garse primero a confesar que no hay un pensamiento propio, y formularse la
pregunta antes mencionada, ya es una muestra de salvar fronteras, de pro-
blematizar presupuestos y condicionamientos recibidos. De ahi que senale
en “Una légica de la negacion para comprender a América”:

Al cabo de andar por América... caemos en la cuenta que la cues-
tion no radica en la importacion de ciencia, tanto como en la falta
de categorias para analizar, aun cientificamente, lo americano.
Entra como componente significativo en nuestra mentalidad co-
lonizada una cierta ceguera que no nos deja ver qué ocurre con
América, porque es muy probable que la cuestién no esté en ella,
sino en nosotros, ya que nos faltala fe y no tenemos las categorias
necesarias para comprenderla. (Kusch:1999,549)

Para poder abordar esta busqueda, y articular los hallazgos de un pensar
americano, los escritos de Kusch se sirven de un estilo que lindan con y se
sitlan entre géneros literarios que mezclan la cronica de viaje con la con-
fesion autobiografica, el ensayofilosofico, entrevistas, el cuento, la poesia y
hasta el aforismo. Es una prosa que decididamente quiebra con convencio-
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nalismos y pone en entredicholas rigidas definiciones de géneros literarios.
De esta manera, es consecuente con su propiaacepcion de “fagocitacion”.
Este es un proceso de apropiacion y de cruce de géneros. Da luz a una crea-
cidén que desobedece marcadas definiciones, porque es un género fronterizo
y heterogéneo adecuado para ponderar y articular justamente una realidad
compleja, llena de matices que emanan de la perplejidad, a veces absurdas
y hecha de imponderables, que desafian patrones eurocéntricos.

Hechas estas deliberaciones, quisiéramos emprender ahora una explora-
cion de lamanera en que Kusch aborda y se dispone a tratar la problematica
de la frontera y elpensar fronterizo como exterioridad e interioridad. Para
tales efectos, intentaremoshacer una exégesis de “Vivir
en Maimara”, escrito en 1978 poco antes de su muerte,
pero que serd publicado recién diez anos mas tarde.

Asi abre este relato: “Cuando le cuento a alguien definiti

efinitivamente en
gue me radiqué definitivamente en Maimara, siem- Maimar4, siempre me
pre me responde con un gesto de asombro. ¢Por qué?” responde con un gesto
(Kusch,2003: 273). de asombro. ;Por qué?”

El asombro que se desprende en el interlocutor, te-  (Kusch,2003: 273).
nido de incredulidad, revela que el destinatario del es-
crito es oriundo de la gran urbe metropolitana. Es mas,
la sorpresa que conlleva la inmediata interrogacion sirve como una tactica
retorica de su autorpara atraer y cautivar la atencion del lector. La pregunta
que se esgrime entre lineas es: ;Como es posible que un burgués sea capaz
de arrancarse de la comodidad y previsibilidad de la gran ciudad para vivir
en un entorno ajeno, desolado, fronterizo?

Esta decision conlleva fundamentalmente arriesgarsea vivir en un mundo

“Cuando le cuento a
alguien que me radiqué

y unespacio distintos. Llevar a cabo tal decisién es subvertir nuestras pro-
pias certezasinternas acerca de nuestro lugar en el mundo. Es exponerse ala
ambigiiedad de la transformacion que implica vivir entre mundos, dondelas
identidades pueden diluirse o fagocitarse, y sobre todo requiere una apertu-
ra, asi como un alto grado de imaginacion.

De ahi que nuestro autor profundice en el asunto desglosando atin mas
las implicaciones de laque esta impregnado este cruce:

El asombro alguna razdn tiene que tener, y se diria que hace
referencia a que Maimara esta ubicada en una zona en la cual
no se viviria asi no mdas. Es comosiestuvieradelotrolado,como
salvandounafrontera.Y he aqui el problema, ;existe esa fron-
tera? Y mas aun, esa frontera: ;esta afuera o adentro de uno?
(Kusch,2003:274)

Para ahondar aun mas en la tematica, Kusch se sirve de dos
ejemplos: uno de la China de la dinastia Han y el otro del imperio
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Inca. En ambos relata lo que les sucediaa ministros ineficaces y
qgue no obedecian adecuadamente las 6rdenes: eran confinados
a extremidades territoriales. La intencidn de tal destierro era
para querecobraran sus fuerzas y para “realimentarse con nue-
vas energias, ya que unpoco mas alld no cabia ninguna lucidez
porque estaba el caos” (Kusch, 2003:274).

La certeza que proporciona la lucidez que se deriva desde la centralidad del
mundo brinda una seguridad imperecedera e inamovible por la proteccion de
la murallamiento de la vida en la ciudad. Dicho de otra manera, es la previsibi-
lidad que emana de la seguridad en la que nos encerramos y nos cercamos en
nuestras fronteras para ahuyentar el caos, la ambigiiedad, haciéndonos inmu-
nes a la transitoriedad de la vida. Esa transitoriedad, paradéjicamente, es la
gue nos olvidamos en nuestra diaria vidaurgente. Por lo tanto, dice Kusch: “Se
cruza la frontera de la lucidez, ya sea pararecobrar energias (...) o recuperar
toda (...) la conciencia magica de ser unomismo” (Kusch,2003:275).Y agrega:

Qué rara necesidad nos lleva a construir un infierno al cabo de una fron-
teramdavil, ya sea después de la medianera, ya sea a una cuadra de mi casa,
0 a 80 kilémetros, hasta abarcar las galaxias. Realmente no distamos mucho
de los incas y de los chinos. Nuestro mundo moderno vive enredado en las
telaranas de viejos arquetipos. (Kusch, 2003:275-276)

Esos arquetipos son los estereotipos y clichés que estan injertados en la
conciencia ciudadana, y que surten de la boca de pequenos burgueses, desde
empresarios hasta comentaristas televisivos apoliticos. Dicho de otra manera,
son los arquetipos interiorizados de la modernidad que reproducen coloniali-
dad normalizados por patrones de conocimiento y de sentido que estructuran
nuestra racionalidad y sensibilidad. A estos patrones los reproducimos con
simples dicotomias arquetipicas: civilizacién y/o barbarie, atraso y progreso,
etc. Son los supuestos que respiramos a diario. DiceKusch:

Vivimos como si estuviéramos en el ombligo del mundo... que se
pierde a 80 kildmetros en un lugar como Maimara, que consti-
tuye los confines del imperiomental que hemos levantado para
vivir. Siempre vivimos en un ombligo donde vivimos amparados
por los dioses... y entre el ombligo y el caos esta la frontera que
tenemos tanto miedo decruzar. (Kusch, 2003:276-277)

Las centralidades y las periferias que construimos, y que nos construyen, al
fin de cuentas, siempre estan dentro de nosotros mismos. Pues como puntua-
liza Kusch, en ese valle donde estd situado el pueblito de Maimarad, cercado
de cerros imponentes:“Al otro lado de la frontera estd uno mismo otra vez,
pero ahora frente a lamontarnia, en medio de lagente de Maimarad,laqueigual
gueunocreasupropioimperiopara vivir”.(Kusch, 2003:277)
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Todo esto nos lleva a preguntarnos, ¢y qué ocurre cuando nos imaginamos
viajando a anos luz por las galaxias en busca de otras fronteras por cruzar? En
otro escrito, titulado “La fe de los antiguos”,nuestro autor nos ofrece algunas
pistas. Kusch seplanteoprecisamenteestapreguntaque hoy estan vigente y a
que cobra una gravedad de suma urgencia—y no solamente por la inconmen-
surable soledad que tal empresa despertaria en uno—:

Nosotros sabemos que viajamos hacia un espacio infinito. Y siem-
pre preguntamos: ;qué habra mas alld? Pues mas galaxias y mas
mundos, noscontestan. Y eso da miedo, mucho miedo... ;Y el an-
tiguo (americano) quépensara? Sospecho que sabra que al cabo
de las infinitas galaxias estaremosmuy lejos, pero de la Tierra,
y no de nosotros. Al cabo de todas las galaxias volvemos a estar
nosotros, con nuestra angustia, igual que junto a la sementera,
con todo el miedo. (Kusch, 2007:561-562).

Estonoslleva a detenernos en nuestra lectura de “Cuando se viaja desde Abra
Pampa”. Hay dos elementos sobresalientes en este texto. Primero, pone de
relieve el método que emplea Kusch en su trabajo de campo insitu entre sus
llamados informantes que encuentra por el camino. Segundo, pone de relieve
su motivo por hallar el fundamento de otra manera de pensar en América, y
por ende, de un sentido distinto de la humanidad. Es decir, abre una senda
de interrogantes motivados por descifrar la honda humanidad que comparte
¢l mismo con el “hombrecito llamado Mamani” (Kusch,2003:280).

Es en rumbo de regreso a Abra Pampa, entrando por el pueblito de Cochi-
noca, cuando se genera el encuentro de Kusch con Mamani,“un viejito flaco”
de “gestos vitales y rapidos” (Kusch,2003:279), quien desea ir al mercado de
la ciudad punena a vender unos corderos cuarteados. “En el camino”,relata
Kusch, “hablamos de adivinacion. Sospeché que conoceria algo de adivinacion
boliviana, pero el viejito se escurria con todahabilidad” (Kusch, 2003:279).

Es a raiz de este fugaz encuentro con el viejito que aviva en Kusch una
serie deinterpelaciones: “Cuandoibamos al sur pensamos qué significa vivir
en América. O mejor, se trata de preguntar algo méas. Decir que vivimos en
Ameérica el viejito y yo seria demasiado superficial. La pregunta iria a algo
mas profundo: ;Qué habia de comun entre la vida de ese viejito y lamia?”
(Kusch, 2003:280).

Esta ultima pregunta sirve como un marcador de sus averiguaciones.
Pues desde aqui comienza a rumiar estas cuestiones con una buena dosis
de imaginacidn e intuicidon. Para poder aproximarse de una manera menos
superficial a la pregunta que le inquieta, Kusch debe deshacerse de faci-
les comparaciones que se derivan de una cémoda vida urbana, pues ese
acercamiento solo acentua sus diferencias con Mamani: marcan la superio-
ridad material de uno y la inferioridad del otro. Leemos:
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Al fin y al cabo, yo vivo en la ciudad, me dedico a escribir, soy
profesor y vivoenunacasadeladrillos,notengonadaqueverconMa
mani. Es mas, infiltramos entre él y nosotros una cierta evolucién
en el tiempo que nos distancia considerablemente. Hacia noso-
tros crece la civilizacion y hacia Mamani decrece, y en el medio
se van varios siglos de heroicos inventos y de grandesc onquistas
logradas por la humanidad. (Kusch, 2003: 280)

No obstante, el yermo resultado de esta facil comparacion, Kusch persiste
con sussondeos:

Pero aunque nos cuenten todo eso no puedo evitar la intuicién de
que entre el viejito y yo hay algo en comun. Para encontrar esto
habra que dejar de lado los esquemas y las ideas hechas y obrar
un poco como hace el filosofo: seguir laintuicion para encontrar
al cabo de la reflexion, seguramente incomoda, lo que hay de co-
mun entre ambos. (Kusch,2003:280-281)

De ahique la corazonada o el presentimiento le parece escurrir de las manos,
perojustamenteloconducira aldesenlacedel relato.

El sagaz lector de “Cuando se viaja desde Abra Pampa”puede rastrear en
este textoel esbozo de un método en los escrutinios filoséficos de nuestro
autor. Es decir, ahivemoselmotivodelviajecomomedioparaabrircaminosde
Ipensar,didlogos con los sujetos e informantes insitu, el trabajo de campo,
y elfundamento de la intuicién como manera de aproximarse a la realidad
querequiere un entendimiento y el esclarecimiento de un pensar propio, si-
tuado en América.

Kusch trae a consideracion una anécdota mas a su relato, anadiendo asi
otro pliegue a su historia. Pues hace referencia a un brujito de Tihuanaco,
quien para disuadir asuspropias, insistentes preguntas respecto a los rituales
que iba haciendo, este senor le contestd: “El mundo es asi”. Dicha respuesta
pone un freno a las porfiadas preguntas por indagar las causas delaccionar
de estos pueblos ancestrales pero con-presentes. Esto iria a contrapelo de-
nuestro culto por el cambio constante, fundamento de la modernidad. Pues
como sostiene Kusch:

Decir “asi es” es aceptar el misterio de vivir mismo y hacer esto
es reconocernada menos que la duda de que porqué se ha venido
al mundo. Es el misteriode una misién que no conocemos, pero
tomando la palabra “misterio” en elsentido griego, como mystés,
el guia que nos lleva por corredores ignotos...[Es] la tortura filo-
sofica de enfrentar un silencio donde nada determinamos, pero
ahi mismo se adivina esa comunidad de estar todos en lo mismo,
donde yoy Mamani nos fundimos. Es el milagro de estar, antesde
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ser. El fondo comun antes de que yo me llame Kusch y el hom-
brecito Mamani. (p. 283)

Lo que se desprende de este desenlace en la crénica es que, aunque la viday
el trabajo que hacen Kusch y Mamani los distancie el uno del otro, en el es-
pacioy en el tiempo, el fundamento de vivir no mas, afincado en el estar, en
la tierra, antes de seralguien es lo que hermanaa los dos.

De ahi que podriamos introducir un giro mas a este desenlace, referente
al término humanidad. Ya que, silo drenamos del sentido que Occidente le ha
atribuido, por lomenosdesdeelRenacimientoyelSiglodelasLucesanglo-francés,
y le devolvemos la raiz de su acepcién etimologica latina, humus (tierra), le
agregamos un sentido mdas a la conclusién con que cierra Kusch su relato.
Pues de esta manera, encontraremos que aquello que nos auna como especie
es esa pertenencia fundamental a la tierra.

Alolargo de estas reflexiones hemos querido desglosar, desde una dete-
nida lectura de Kusch, la cardinal importancia que tiene el tema y el motivo
del viaje en uno de los mas originales pensadores argentinos e hispanoame-
ricanos. En sus andares por elinterior de América, su busqueda por un pen-
sar propio se tradujo en otro sentido dehumanidad, mas auténtico y menos
colonial. H
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Dioses innombrables
en el“hervidero
del mundo”

[ I 4

Apuntes sobre religion y religiosidad
en Kusch

IVAN ARIEL FRESIA En el pensamiento indigena y popular, Kusch
Doctor en Historia (UNCuyo) insiste permanentemente en “lo seminal”: la
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Kusch y Scannone en didlogo otras alusiones. Efectlvamente, en “America

sobre pueblo, cultura y religion, pareciera existir, por una parte, una economia
Ediciones CICCUS, Buenos indi 1 i ciudad
Aires, 2020 y Liberacién, indigena y, por la otra, una economia ciudada-
sabiduria popular y gratuidad. na. Una pensada en términos seminales y otra
Una introduccién a Juan Carlos d d ient tati
Scannone, Ediciones CICCUS, e acuerdo con un pensamiento connotativo y
Buenos Aires, 2021 (con causal”.! Detras del pensamiento connotativoy
Maddonni, Luciano). Email: 1“se da” 1 inalidad
arielfresia@hotmail.com causal "se da la seminalidad.
Presento brevemente algunas reflexiones

sobre las religiones nativas (1), el fondo religioso
de América (2) y, finalmente, sobre sapiencialidad y seminalidad (3). De esta
manera, considero que puede comprenderse —no sin dificultad— el trasfondo

religioso en los textos de Kusch.

RELIGIONES NATIVAS Y PENSAMIENTO POPULAR

El pensamiento de Kusch muestra un trasfondo ineludible: la presencia
de los dioses innombrables. A partir de sus informantes, descubre esa re-
ligiosidad propia del “hervidero del mundo” donde es posible encontrar el
puro hombre. Incluso en sus textos mdas académicos siempre aparece lo
absoluto, lo sagrado unido a la vida, la divinidad innombrable en relacién

1 Kusch, Rodolfo, El pensamiento indigena y popular en América, ob. cit., p. 221.
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con los fenomenos atmosféricos y la simbdlica del acierto fundante. En el
libro Las religiones nativas se publica un didlogo entre Kusch (pensador y
escritor), un misionero (Emery Molina) y un tedlogo (Orlando Yorio). Ese
dialogo contiene una reflexion sobre las religiones nativas y religiosidad
popular desde una perspectiva fenomenoldgica (mas alla de la psicologia
religiosa, de la sociologia de la religion indigena y de la teologia catdlica),
que devela la actitud religiosa como sustrato de la cultura popular en los
cerros o en la ciudad.

En los didlogos publicados en el mencionado libro, aparece fuertemen-
te la critica de las formas institucionalizadas de las creencias provenientes
del cristianismo catélico y protestante y su influjo en las religiones nativas.
Es necesario distinguir algunos aspectos para no incurrir en defectos de la
interpretacién de Kusch sobre la religion, la religiosidad y la presencia de lo
absoluto en la creencia popular:

Creo que no se comprende el mero estar, sino se le asigna ademas un cier-
to requerimiento implicito de lo absoluto. El estar, en tanto es una instalaciéon
o radicacion en la realidad; sin embargo, trasciende la simple circunstancia
por aquello de que es comun a estar vivo o estar muerto, y €so no se explica sino
en tanto lo que estd, solo pude hacer esto en absoluto.?

Desde el estar, el mero estar como instalacién sa-
piencial, se comprender lo absoluto. Kusch no escribe
“absoluto” con mayusculas, aunque lo resalta en cursi-
va en algunas ocasiones, para no asimilar lo absoluto a .

resalta en cursiva en
alguna concepcion religiosa particular, como lo hicie- algunas ocasiones, para
ron fildsofos de la talla de Levinas y Ricoeur y autores  no asimilar lo absoluto
de filosofia de la liberacion como Scannone, Dussel, g alguna concepcidn
por nombrar algunos, que connotan la adhesiéon auna  religiosa particular.
identidad religiosa particular (judaismo, protestantis-
mo y catolicismo), a excepcién de Cullen. Kusch habla de religiones nativas,
en el altiplano (aymarad), en el llano (el campesino criollo, mestizo o pardo) o
en los barrios populares de la ciudad (los inmigrantes), en la que la religion
esta mas preocupada por el hombre y no concentradas en los dioses innom-
brables; porque “apunta mas al hombre que a la divinidad [...] es mdas una
religion del diablo, que de Dios”.3

Para Kusch, la teologia popular a partir de las religiones nativas mantiene
lo absoluto innombrable sin cosificarlo; en cambio, la teologia elaborada por
lainstitucion religiosa (cualquiera de ellas) connota lo absoluto y lo canoniza
en una forma determinada “para mantenerlo cercay magicamente atrapado.

Kusch no escribe
“absoluto” con
mayusculas, aunque lo

2Kusch, Rodolfo El pensamiento indigena y popular en América, Hachette. Buenos Aires, 1977, p. 26.

3Kusch, Rodolfo, Las religiones nativas, s/e. Buenos Aires, 1987 (edicidn post mortem a cargo de Elizabeth
Lanata de Kusch), p. 29
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Ahi lo absoluto no se pierde, pero se subvierte”.* La teologia popular desde
las religiones nativas —al asumir lo absoluto— muestra, a su vez, el arraigo a
la tierra, donde el estar toma consistencia:

El simple estar como despojo y desnudez no seria tolerable, si no
lo sostuviese un cierto afan de lo absoluto. Este da consistencia al
estary es lo que torna milagrosa la vida del indigena o la del habi-
tante anénimo de la gran ciudad.[...] Lo absoluto es por su parte la
comprension seminal y tensamente arqueada sobre el desgarra-
miento en que siempre se halla el cosmos. Solo por este absoluto
es posible tolerar un simple estar cuando este llega al despojo.®

EL FONDO RELIGIOSO DE AMERICAY ELTRASFONDO
DEL PENSAMIENTO DE KUSCH

En el fondo del pensamiento de Kusch, se percibe por un lado, la relacion
entre religién del pueblo, sabiduria y una légica de pensamiento seminal; y,
por otro lado, la valorizacién del simbolismo religioso, el gesto ritual, la na-
rrativa popular y el logos de la negacién sin resolucién dialéctica:

En cierto modo, habita en el ser en tanto habla, pero siempre a partir de
la fuente energética de su estar, o sea, habita en un siendo transitorio de su
decir que restituye su estar, donde se completa con el gesto ceremonial. Tienta
la concrecion de lo absoluto, pero, como el lenguaje no le sirve, la completa
con el gesto ritual.®

La restitucion del estar, sin la inversion de lo absoluto, se logra median-
te el gesto ritual que deshorda el lenguaje. Scannone afirmé que Kusch hizo
“intentos post-ontoteoldgicos” de acceso fenomenologicoy filosofico a lo mas
genuino de la religién popular. Los aportes de Kusch sobre el “estar”, la “16-
gica de la negacion” y la tematizacion de un logos prereflexivo como media-
cion para una filosofia desde la sabiduria popular, implicaron para Kusch,
al decir de Scannone, “un ‘logos’ o inteligencia prereflexiva del sentido del
mundo, del hombre y de Dios, que puede cumplir para la inteligencia de la
fe una funcion mediadora semejante a la que cumple una filosofia reflexiva-
mente elaborada”.”

La religién y el pensamiento indigena al ser interpretado y comprendido
desde las estructuras del interprete, dota con sus categorias a la experiencia

4 Kusch, Rodolfo, El pensamiento indigena y popular en América, ob. cit., p. 263.
5 Kusch, Rodolfo, El pensamiento indigena y popular en América, ob. cit., p. 262.

6 Kusch, Rodolfo, “El pensamiento popular desde el punto de vista filoséfico (Consideraciones sobre el
método, los supuestos y los contenidos posibles)”, en Stromata, 34, (1978b) 242.

7Scannone, Juan Carlos. “Sabidurfa populary teologia inculturada”, en Stromata 35 (1979), p. 4.
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originaria y “solo constituyen un elemento connotable para nuestra menta-
lidad occidental, que satisface nuestro afan de conciencia”.? Ahi dejo senta-
do su punto de partida metodologico y hermenéutico para ver, interpretary
comprender las manifestaciones religiosas en la puna y la religaciéon con los
dioses. De esa manera, Kusch establece que el pensamiento occidental expan-
de la experiencia particular como una religién y un pensamiento de caracter
universal, “pensamiento connotativo y causal”.’ Por eso, para €l “no hay otra
universalidad que esta condicion de estar caido en el suelo, aunque se trate
del altiplano o de la selva”,'® para dejar de lado “esa penosa universalidad
que todos pretendemos esgrimir inttilmente”.**

El trasfondo del pensamiento popular (en Kusch)
estd marcado por la presencia de los dioses innombra-
bles, lo absoluto en el hervidero del mundo, donde es  El sujeto que nada es
posible encontrar el puro hombre: y que deb.e constituirse

El sujeto que nada es y que debe constituirse con ~ €©n un acierto que
un acierto que busca el centro salvador en medio de busca el centro .
un cosmos desgarrado en oposiciones, pero presiona- salvador en medio de

o ] o un cosmos desgarrado
do por la intuicion de un absoluto que media origina- en oposiciones,
riamente entre dichas oposiciones. Entonces ahi, en pero presionado por
medio de la necesidad de remediar el hecho puro de |3 intuicidn de un
vivir, el sujeto ensaya la nominacion de alguna divini-  absoluto que media
dad. Es el campo del estar donde se vive una indigencia  originariamente entre
que va desde el hambre hasta la divinidad. [...] Desde  dichas oposiciones.
ahi se ensaya la experiencia originadora para ser, casi
en un campo ludico donde se ejerce el acierto fundante en medio de la pura
accidentalidad de la estancia.'?

Es la presion del absoluto que media en las oposiciones sin resoluciéon
dialéctica, sino mas bien al modo Itdico “chapoteando en lo absoluto”.*® El
absoluto y la presion del acierto fundante remedia el hecho del puro de vivir
en la indigencia del sujeto que puede perder “lo absoluto entre las manos”.*

8Kusch, Rodolfo, El pensamiento indigena y popular en América, ob. cit., p. 259.
?Kusch, Rodolfo, El pensamiento indigena y popular en América, ob. cit., p. 261.
10Kusch, Rodolfo, Geocultura del hombre americano, Buenos Aires, Fernando Garcia Cambeiro,1976, p.110.
11Kusch, Rodolfo, El pensamiento indigena y popular en América, ob. cit., p. 13.

12Kusch, Rodolfo,“Elhombre argentinoy americano. Loamericanoy lo argentino desde el &ngulo simbdlico-
filosofico”, en: Revista de Filosofia Latinoamericana y Ciencias sociales n 7/8 (1978a) (189-200) p. 192.

13Cullen, Carlos, “El hedor de América insiste y persiste”, en: Tasat, José y Péres, Juan (coord) El hedor de
América. Refiiexiones interdisciplinarias a 50 afios de la América Profunda de Rodolfo Kusch. Eduntref/
Centro Cultural Floreal Forni. Buenos Aires,2013, p. 76. Hace muchos afios Carlos Cullen habia usado la
expresion “chapoteando lo absoluto” referida a Kusch para aludir a la “profunda intuicién de la totalidad,
de lasuperacién de ladiferenciaentre el sujetoy lacosa”. Véase laresefa criticaa Manuel Gonzalo Casas
en Revista de Filosofia Latinoamericana y Ciencias Sociales, n 7/8 (1978), p. 241.

14 Kusch, Rodolfo, La negacion en el pensamiento popular. Cimarron. Buenos Aires, 1975, p.100.
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El misterio, la creacion, lo absoluto se originan en la experiencia de la nega-
cién donde aparece la divinidad.

ASTUCIA RADICALIZADA: SEMINALIDAD Y SAPIENCIALIDAD

En Kusch encontramos una insistencia (obsesién) por el “estar” y el “estar
siendo”, pero también en su produccion se encuentra la presencia del térmi-
no “juego” y “simbolo”. Desde la “l6gica de la negacion”, Kusch mantiene la
relacion entre “estar” y “juego” sin resolucion dialéctica, donde el “simbolo”
aparece como pura ambigiiedad. Porque el “simbolo” remite a un significa-
do que a la vez se retira, en el doble moviendo de ocultar y mostrar a la vez:
“Con la negacioén abro la referencia a lo que esta y que no afirmo, de lo cual
no digo que es, sino que estd”.*® Es asi que “estar”, “juego” y “simbolo” inte-
ractian remitiéndose mutuamente. Las reglas del juego brindan elementos
para comprender la sapiencialidad del filosofar desde el pensamiento popu-
lar. La articulacién que propone Kusch entre lo “sapiencial” como “astucia
radicalizada”, salta las reglas de juego para proponer otras reglas donde el
“simbolo” se manifiesta en una liturgia: “Lo sapiencial implica una forma de
astucia radicalizada, y por eso una liturgia que so6lo puede justificarse me-
diante el pensar simbolico”.*®

Lo sapiencial y lo simbolico instauran una astucia radical como ritual.
Precisamente porque lo sapiencial no es “cierta forma menor al filosofar”,
sino que es un modo de pensamiento diferente que salta las reglas de juego
del “cogito”. Las nuevas reglas del juego pertenecen al “estar siendo” y no al
“yo soy” y, por lo tanto, pasa del plano de la afirmacion logica del “ser” a la
“légica de la negacién” como forma de regreso al “estar”. Kusch insistia que
“preguntar por un pensamiento popular, encubre la posibilidad de descubrir
un pensamiento propio.”!” La astucia (para saltar las reglas de juego y esta-
blecer otras reglas) para establecerse en lo simbolico, consiste en recurrir a
un “ardid litargico” donde lo que importa es el estar “curvatura del ser”, no
la posibilidad de ser. Lo simbolico que recurre al ardid liturgico es descripto
por Kusch en varios textos, especialmente cuando describe el ritual de Eu-
caliptos, por ejemplo, por nombrar solo un caso. El rito y la plegaria operan
como acontecimiento existencial como mediacion del Misterio y lo Santo. Las
cosas, pues, no son lo que parecen. Asi, el camién de Eucaliptos es méas que
un camién. “La negacion de las cosas transforma al mundo en simbolos”.!®

15 Kusch, Rodolfo,La negacicn en el pensamiento popular, op.cit., p. 76.

16 Kusch, Rodolfo, “Estar siendo”, en: Kusch, Rodolfo, Obras completas. Tomo 3. Fundacion Ross. Rosario,
2000, p. 475.

17 Kusch, Rodolfo, Geocultura del hombre americano, ob. cit., p. 147.

18 Kusch, Rodolfo, La negacidn en el pensamiento popular, ob. cit., p. 42.
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La plegaria inaugura un area en la que predominan los dioses innombrables,
la experiencia de lo absoluto donde adquiere prioridad la accion divina por
sobre la accién de los sujetos sobre los objetos (el patio de los objetos) o el
“estar siendo no mas” (la pasion del sujeto deconstituido).

El simbolo (como ambigiiedad), la religién (como conciliacion) y la liturgia
(como astucia) ante la trascendencia, disuelven a la vez que constituyen tanto
al sujeto como a los objetos. Por medio de la astucia se establece el ambito
de la plegaria (no la razon ni la técnica), del rito y la sapiencialidad. Kusch

Por influencia tardia de
lecturas de Ricoeur,

a raiz del encuentro
con el grupo argentino
de investigacion sobre
religiosidad popular
liderado por Scannone,
se insinda ya una lectura
hermenéutica del estar
en conexién con una
fenomenologia de

las religiones nativas.

—desde una logica distinta (de la negacion)— acuno un
lenguaje filosoéfico para comprender América. Por in-
fluencia tardia de lecturas de Ricoeur, a raiz del en-
cuentro con el grupo argentino de investigaciéon sobre
religiosidad popular liderado por Scannone, se insintia
ya una lectura hermenéutica del estar en conexién con
una fenomenologia de las religiones nativas. Porque
precisamente “el requerimiento de la verdad recién se
satisface en el area de la plegaria, el cual por supuesto
tiene que llenarse con el mundo perfectamente estruc-
turado de los dioses”.*?

Esa seminalidad que “se da” estd vinculada con la
divinidad, con la sacralizacion de las cosas, con los
dioses innombrables y, entre otras, con el camion y
otros objetos, pero también se relaciona con el traba-

jo, la economia y el pensamiento popular (de la negaciéon) que dan un plus
de sentido, mas alla del significado asignado. Esa seminalidad ocurre “en el
fondo”, y también se da “detras de” o “de espaldas a”. Por eso enfaticamente

Kusch expresara que

por un lado, se da un comportamiento sencillo que se concreta a
la simple certeza y, por el otro, un comportamiento complicado
que despliega un ritual frondoso. Esto nos hace pensar que, en
Buenos Aires, la accion termina en el camion, y en Eucaliptus,
esa misma accion se prolonga en un area que trasciende a la cosa
para internarse en el mundo divino.?®

El mundo poblado de Dios y lo simbolico encuentra su manifestacion en lo
seminal. El “se da” nos remite a la fenomenologia, que en Kusch abre a mu-
chos sentidos. Suena la lectura kuscheana de Husserl, Heidegger y Ricoeur.
Pero también las resonancias de la lectura que hace Scannone de Marién y

19 Kusch, Rodolfo, La negacidn en el pensamiento popular, ob. cit., p. 42.

20 Kusch, Rodolfo, La negacidn en el pensamiento popular, ob. cit., p. 39.
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”

Kusch, donde repiensa el “se da” “sin el ser” (Marion)?' y desde el “estar” an-
terior al ser (Kusch).?? Desde el trabajo de campo se muestra el pensamien-
to y la creencia popular, como también el logos sapiencial. “Se da” aparece
expresado en el mito y la fiesta, pero también en el trabajo cotidiano, en el
bullicio del mercado, en el padecimiento del granizo y de otras inclemencias
climaticas que amenazan los cultivos:

Detras de una ganancia lograda en términos de causa, se da la semina-
lidad del prestigio y, detrds de este, su pura y desnuda vida, el “no mas que
vivir” a partir del cual se abre la pregunta por la salvacién. Nadie sabe ahi la
verdadera razon por la cual estd acumulando dinero, y menos por qué hay
que recurrir a un mercado. El inversor funciona al fin de cuentas al modo in-
digena, y como él, estd requerido por un universo desgarrado entre extremos
innombrables, aunque no sabe muy bien, ni tiene dioses, para comprender
€so0s extremos.2?

Entre tener dioses para comprender lo que ocurre y recurrir al mercado
para conseguir objetos, el “no mds que vivir” evidencia por dénde se encuen-
tra la salvacién.

En las religiones nativas y el pensamiento popular -que le es propio-, el
hombre y los objetos, las deidades, el mundo y el camién estan inmersos en
la totalidad de un horizonte sacralizado, “donde, por ejemplo, el uso de un
arado depende de un ritual”.?* Por eso, el equilibrio de los opuestos es instau-
rado en las instancias existenciales a través del ritual, porque la religién es
expresion de la cultura del pueblo y, en cierta medida, también es expresion
de resistencia cultural a través de proyectos politicos.

A MODO DE CIERRE

En lugar de representar la divinidad (pensamiento connotativo y causal), el
pensamiento popular conjura lo sagrado en el “hervidero del mundo”. La
representacion define, traduce, modifica, domestica, fundamenta, ordena y
resuelve.

En términos de Kusch, “el pensar seminal, en cambio, esta a las espaldas
de ese mismo mundo porque requiere, en un ambito inferior a la conciencia

21 Marion, Jean-Luc, Reduccion y donacion. Investigaciones acerca de Husserl, Heidegger y la fenomeno-
logia. Prometeo. Buenos Aires, 2011, p. 268.

22Scannone, Juan Carlos, “El ‘estar’ en Kusch y el ‘ahi’(la) sin el ser segun Marion. Convergencias y diver-
gencias”, en: Stromata 69 (2013) p. 81.

23 Kusch, Rodolfo, El pensamiento indigena y popular en América, ob. cit., pp. 224-225.

24 Kusch, Rodolfo, “Dos reflexiones sobre la cultura”, en: Ardiles, Osvaldo, Casalla, Mario y otros, Cultura
populary filosofia de la liberacién. Una perspectiva latinoamericana. Fernando Garcia Cambeiro. Buenos
Aires,1975b, p. 216.
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y al margen de todo quehacer, la sémina redentora”.?> Una conjuracién sim-
bdlica, mistica y seminal hace a la divinidad cercana al “puro hombre” en la
convivencia conlos elementos del mundo. Y, ala vez, en el ritual y la plegaria,
en la comunidad y el trabajo, en el fruto y en la vida (o la muerte), el hombre
evidencia su dependencia originaria frente al misterio y lo innombrable, la
“sémina redentora”. ll

25 Kusch, Rodolfo, El pensamiento indigena y popular en América, ob. cit., p. 214.
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Entre BuenosAiresy
Salta.Un encuentro

salteno con Kusch en
el Bar Madrid

MARIO CASALLA Conoci a Rodolfo Kusch en el afio 1968 por ca-
Doctor en Filosofia por la UBA, sualidad. Fue un mediodia y en la ciudad de
donde ejercio la docencia . , , ,
como profesor e investigador. Buenos Aires llovia a cantaros. Los dos estaba-
Simultaneamente, ha sido mos parados en la puerta de la Facultad de Filo-
también docente en la Facultad , .

de Filosofia de la Universidad sofia y Letras de la UBA y, sin paraguas, no nos
del Salvador (area San Miguel). atreviamos a cruzar la Avenida Cérdoba para
Preside la Asociacion de P 1 ltad b
Pl iy iy — seguirviaje. Por entonces, la Facultad estaba en
(Asofil) Coérdobay Junin —frente a la de Ciencias Econé-

micas—en la manzana que hoy corresponde ala
plaza Houssay, en un edificio que ya no existe,
de alli que diera a esa avenida.

Nos miramos varias veces; mirdbamos también —no sin cierta admira-
cion— a los que se atrevian con el aguacero, y luego de intercambiar algu-
nas palabras de circunstancias convenimos que era mejor esperar un rato.
Casi al unisono retrocedimos al edificio y nos metimos en la habitacion mas
proxima a la puerta, una que funcionaba como bedelia y una suerte de muy
informal sala de profesores.

Vinieron las presentaciones del caso y asi yo me enteré que él era docente
auxiliar de idioma Aleman y él, a su vez, tomo nota que yo me desempena-
ba como ayudante-alumno en la catedra de Gnoseologia y Metafisica, cuyo
titular era por entonces don Eugenio Pucciarelli. Yo tenia apenas 22 anosy
promediaba la carrera de Filosofia; él me doblaba en edad, tenia 46 anos. Ex-
teriormente no lo representdbamos y acaso por eso mismo, cuando amaino
la lluvia, convenimos en tomar un café en el bar de enfrente, donde la con-
versacion, los gustos y los rechazos comunes nos fueron acercando aun mas.

Se iniciaba asiun didlogo que seguiria en muchos otros bares de la ciudad
de Buenos Aires o en su casa del barrio del Once —ala que me invit6é anotdndo-
me la direccidn en la portada del ejemplar de América Profunda que me regald
(“Cangallo 2646, 1°-15. Buenos Aires”, reza todavia su letra flaca y nerviosa)—,
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gue se prolongaria luego en tres intensisimos anos de convivencia en la ciu-
dad de Salta (invitados ambos por su primer rector, Holver Martinez Borelli,
adictar catedra en la entonces flamante Universidad Nacional de Salta, entre
1973 y 1976, fecha esta ultima en la que los dos fuimos cesanteados y per-
seguidos por la dictadura militar de turno) y se interrumpiria abruptamente
con su muerte en 1979, de regreso ¢l a Buenos Aires, para tratarse de una
enfermedad que, me dicen, afronté con todo valor hasta el final.

Y digo que “me dicen”, porque yo —que como pude segui viviendo en el
norte algunos afnos mas— me enteré mal y tarde de la muerte del Gringo. No
solo no me pude despedir, sino que, cada vez que estoy
por Salta, me corro hasta el viejo Bar Madrid de la calle
Balcarce (que todavia resiste enhiesto, una cuadraantes Cada vez que estoy
de llegar a la vieja estacidn del ferrocarril) y mientras  por Salta, me corro
miro por el ventanal me digo que en cualquier momen-  hasta el viejo Bar Madrid
to el Gringo, que vivia a la vuelta, volverd a atravesar la de la calle Balcarce
puerta, con el infaltable pucho en la boca, el libro bajo (que. todavia resiste
el brazo y, luego de ordenar el consabido vinito “de la enhiesto, una cuadra

” . : . antes de llegar a la vieja
casa”, seguiremos mezclando a Pachacuti con Derrida .. .
) estacion del ferrocarril)
como si nada.

‘ ‘ . y mientras miro por el
Y a discutir, por cierto, porque habia que verel ca-  yentanal me digo

racter y las condiciones del hombre cuando algo se le que en cualquier
ponia entre ceja y ceja. Se daban en Kusch un par de  momento el Gringo,
cualidades dificiles de juntar, sin disyunciones, enun  que vivia a la vuelta,
intelectual: tenia convicciones y a la vez no era dog- volvera.
matico. Discutidor y provocador empedernido, era sin
embargo cdlido y capaz de escuchar en la conversacion. Era todo lo opuesto
a lo que hoy llamariamos un hombre “politicamente correcto”; tampoco era
un “académico” ni un profesor universitario siempre dispuesto a dictar cate-
dra. Se jugaba en todo lo que decia y hacia y uno no podia dejar de reconocer
siempre esa tremenda originalidad de su pensamiento, su raigal compromiso
con lo populary su intensa pasion americanista. Sila palabra no estuviese tan
gastada y manoseada, yo diria que Kusch fue un intelectual cabalmente com-
prometido con su mundo y con su gente, a la vez que con un profundo senti-
do de lo sagrado, de lo sobrenatural y de lo tragico de la existencia humana.
Por eso yo he querido en esta noche, que es de €1, empezar por su propia
existencia y por los lazos que nos unieron durante aquellos anos portenos y
saltefios. Recordar no solo al colega fildsofo, sino también al amigo y al “com-
padre”, esa institucion tan americana que también me une a Rodolfo Kusch
por via del bautismo de mi hija mayor, Ana Inés. Y por si esos lazos antiguos
no fueran ya de por si suficientemente fuertes, su pensamiento sigue fasci-
nando como si nada: ahora mismo otra de mis hijas saltefias, Maria del Mila-
gro, esta terminando su tesis de futura licenciada en Filosofia precisamente
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sobre el pensamiento de Rodolfo Kusch. jComo para no pensar que sigue vivo
y que en cualquier momento entra a retarnos por esa puertal

Pero, antes que eso ocurra, quisiera decir ahora algunas breves palabras
sobre su pensamiento o, mejor dicho, sobre la vigencia creciente que su obra
tiene dentro y fuera de nuestro pais.

¢POR QUE KUSCH,HOY?

En efecto, la primera pregunta que quisiera formularme ante ustedes es ¢por
qué puede hoy resultar tan atractivo —como efectivamente lo es— un pensa-
miento como el de Rodolfo Kusch, elaborado en las décadas del 60y 70 del
siglo pasado? Y ¢por qué, sobre todo, resulta tan atractivo para los jévenes,
aparentemente tan alejados de esos problemas?

Si se consideran la cantidad de tesis universitarias y de trabajos acadé-
micos que ya se han publicado sobre su obra —en América y en Europa—, se
verd la envergadura del fendémeno. Hace ya tiempo que Kusch ha dejado de
ser un “autor de culto”, o conocido solo en pequenos circulos. Se lo conoce y
se lo estudia mas ahora que en propia vida. La mejor prueba fue y es la venta
permanente de sus libros, el “pase” de mano en mano y de boca en boca de
sus trabajos inéditos o menos conocidos, el homenaje de la CAmara de Dipu-
tados del Congreso Nacional, en 1989, al cumplirse la primera década de su
muerte (el cual incluyé ademas la decisidén de publicar “una edicién popular
yecondémica de suobra América Profunda”), la permanente “peregrinacion a
Maimara” por parte de investigadores, estudiosos y admiradores de su obra
(de las que Elizabeth Lanata me daba buena cuenta), los varios actos y jorna-
das sobre su obra que se realizan, afio tras ano, en todo el pais. Finalmente,
para no abundar més en esto, alli estd la edicidn en cuatro tomos de sus obras
completas publicada por Fundacion Ross en la ciudad de Rosario, disponible
hoy para todos y con varias reimpresiones exitosas.

En fin, que la obra de Kusch ha triunfado. Se la estudia, se la conoce, se la
puede consultar sin mayores inconvenientes, y los organismos de investiga-
cién (nacionales e internacionales) otorgan becas y subsidios para trabajarla
y rescatarla. Yo conozco personalmente becarios e investigadores sobre la
obra de Rodolfo Kusch en Argentina, Chile, Espana, Uruguay, Brasil, Colom-
bia, Alemania, EEUU y México, y he dirigido o actuado como jurado en varios
de estos trabajos. Se trata por tanto de hechos puntuales y concretos, de ma-
nera que mi afirmacion anterior —que la obra de Kusch ya ha triunfado—, no
es producto ni del amiguismo ni del calor circunstancial propio de un acto
de homenaje. Es verificablemente asi.

;Cuantos otros filésofos o antropdélogos argentinos podrian hoy decir
lo mismo, con pruebas al canto? Sobre todo, scuantos de los que, en cierto
“mundo académico” muy reducido, siguen empenados en su conspiracién
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de silencio, en ignorarlo y en no ensefiar Kusch en sus programas de estu-
dios? Pero claro, es lo mismo que pretender tapar el cielo con las manos: la
luz se les filtra igual, y al cabo de un tiempo esos mismos alumnos deciden
estudiar Kusch (por su cuenta) o hacer su tesis de licenciatura sobre Kusch
(buscando un profesor “potable” para dirigirla) y a reganadientes deben acep-
tarlo o buscar excusas jpara no entender en el asunto! Y aqui si que no voy a
dar nombres por vergiienza ajena y porque, claro, soy
mucho menos peleador que el Gringo. Amén de que él
La obra de Kusch se sabria defender muy bien solo y conmigo volveria
nosllnylta a I?lmmed;atez como siempre a discutir, igual que en el Bar Madrid.
Y a' a |nn'1er3|on ene Pero vuelvo a lo principal: ¢por qué el interés actual
objeto, sin ser por ello i
e . en la obra de Kusch? Me parece que hay un conjunto de
positivista. Su lema bien , , )
razones intelectuales importantes para que esto sea asi.

puede ser el de Husserl ) ) .
(autor que habia leido A fuer de sintesis, planteo las tres que siguen.

con provecho en En primer lugar, la obra de Kusch nos invita a la in-
los anos de formacidn): mediatez y a la inmersion en el objeto, sin ser por ello
“a las cosas mismas”. positivista. Sulema bien puede ser el de Husserl (autor

que habia leido con provecho en los afios de formacion):
“alas cosas mismas”. Claro que en el sentido estrictamente fenomenolégico
de esta afirmacién, es decir, mas alld de la conciencia y del sujeto (propios
del racionalismo moderno); a los “datos inmediatos” que (como “exterior”,
relativo) abren esa subjetividad al mundo de la vida y, a la vez, permiten la
formacién de un cierto “interior” (pero también siempre relativo a ese mundo).
Conciencia y mundo que se deslizan en la figura de la “banda de Moebius”; el
mismo mandato “de mundo” inicialmente fenomenologico (luego traiciona-
do por el mismo trascendentalismo husserliano) que tanto habia fascinado,
también de jévenes, a Sartre y a Merleau Ponty (autores que también Kusch
citaba con frecuencia, aun criticamente). Todos ellos seran, a su manera,
“fenomendlogos”, y este reclamo de inmediatez, de “reinstalar el horrory el
encanto en las cosas” (frase del Sartre de 1939, que bien podria ser del Kusch
de 1962), implica siempre una bocanada de aire fresco, un poco de oxigeno en
medio de tanto “sujeto”, de tantas mediaciones y de tanta virtualidad, como
lo es la época presente.

Si esto era convocante para los jovenes desde hace muchas décadas (har-
tos del espiritualismo y del positivismo decimondnicos), cuanto mas lo sera
hoy, cuando el cadaver de la metafisica moderna de la subjetividad, travestido
como ciencia y técnica planetaria, apenas si puede disimular su mal aliento.
Y los jovenes actuales tienen ese primer feeling con la obra de Kusch, sienten
que alli hay vida, que hay posibles alternativas y sobre todo, una insoborna-
ble originalidad. Después sobrevendra el estudio detallado en el cual descu-
briran que Kusch tampoco se ahorra ese “esfuerzo del concepto” que el viejo
Hegel le pedia a cualquier filésofo. Entonces —jy no al revés! — las “categorias”
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entraran en escenay aquel feeling inicial se vuelve ahora arrolladora (y muy
americana) pasion por conocer, es decir, sabiduria, filo-sofia.

En segundo lugar, la vigente atraccién kuscheana finca, a mi entender, en
su convocatoria a buscar explicaciones endogenas, en su invitacién pertinaz
a pensar en términos de “légica seminal”, lo cual también ejerce un atracti-
vo muy especial sobre sus lectores, jévenes o viejos. En efecto, si como dije
antes su lema de familia es “a las cosas mismas”, estas no son para Kusch
entelequias abstractas ni universales sin mas. Por el contrario, se trata de
cosas configuradas como “mundo” y este es esencialmente cultura, tierra,
“marca” dela que es inutil renegar, tanto como “hogar” al que inevitablemen-
te se vuelve (jpara ser “expulsado” y asi... ijvolver a comenzar!). Ese “eterno
retorno” del que hablaban Nietzsche y Mircea Eliade, dos autores europeos
también conocidos y respetados por Kusch.

Y es en esa suerte de ley inmanente a las cosas y a los hombres, en donde
hay que buscar las “causas” y los “por qué” que luego la razén podra exhibir
y trabajar (jnunca al revés!, como es usual). No vamos
entonces de las teorias al mundo (para comprobar cémo
este acuerda con aquellas), sino del mundo de lavida a Para decirlo con
sus respectivas cosmovisiones (siempre necesitadas, a dos categorias del
su vez, de memorizar su origen, de no subtancializar- propio Kusch: del .e’star
se). Para decirlo con dos categorias del propio Kusch: al ser,, c.Ie la negaf:lon . s

- o (teorética) a la afirmacién
dfel estrflr al ser, de la negacién (teorética) a la afirma- (vital), de lo vegetal
cion (vital), de lo vegetal (que traga) a lo sagrado (que (que traga) a lo sagrado
“salva”, jaunque nunca del todo y para siempre!). En-  (que “salva”, jaunque
cuentro de opuestos donde el pensamiento europeodel nunca del todo
eterno retorno (filiado a suvez en la tradicion oriental)  y para siemprel).
se toca con lo mds profundo del original pensamiento
americano (ab-origen). Ese incairo, cuyo relatos aflorardn siempre de nuevo
(y a la vez transformados) en lo que Kusch denomina —con precisiones que
ahora salteoy ustedes bien conocen— como pensamiento popular americano.

Ese es el territorio a recorrer, el arcon que hay que abrir, la casa a la que hay
que regresar (iniciaticamente y al menos por un momento). Alli moran los
por qué, las causas y también —como no podia ser de otro modo- los enigmas.

La tercera razon por la cual se me ocurre que el pensamiento de Kusch
renueva su vigencia, es por su propuesta de arraigo, de localizacion, de do-
micilio. Leyéndolo uno siente que Kusch convoca al cobijo, que no se sola-
za con la intemperie y que su implacable tarea de-constructiva para con lo
dado (su critica implacable al “ser”) es hecha siempre desde un “estar” que
—asumido o no— funciona como lugar posible (como topos). Estamos en un
mundo y es desde ese “estar” que el “ser” se da (de una u otra manera). En
este sentido —haciendo ahora una concesién categorial no del todo oportu-
na, pero acaso util para entendernos en un lenguaje mas actual-, podemos
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decir que Kusch no es ciertamente un pensador moderno, pero tampoco es
un postmoderno (en la terminologia de moda). Aunque silo es en un sentido
mads original: aquello que la filosofia europea tardia descubrié a fines del siglo
XIX y a principios del XX —esto es, la consumacién de la metafisica moderna
de la subjetividad y del mundo que le era afin (pienso desde ya en Nietzsche,
en Heidegger, en Freud, en Marx, en Kieerkegaard, en fin, ese selecto grupo
de pensadores que integran la “escuela de la sospecha”)—, fue desde siempre
el haber entitativo del pensamiento de Kusch. Ese era el “piso” del cual regu-
larmente partia, ese nihilismo en el que habia desembocado la razon (otrora
triunfante) era la enfermedad mortal a superar. Por lo tanto, no habia nada
que restaurar, sino todo por desmontar (por de-construir). Y el punto desde
donde afirmarse para hacerlo estaba tan cerca que, acaso por eso mismo,
no podiamos verlo con claridad: nuestro propio estar, nuestra forma (idea)
americana de ser en el mundo que —aun soterrada y
maltrecha, producto de la colonizacion politica y peda-
Hay raices y hay gogica— sigue vigente y operativa.
posibilidades En consecuencia: hay raices y hay posibilidades
(“salvacion”, le gustaba (“salvacién”, le gustaba a él llamarlo, jcon todo lo que
a él llamarlo, jcon todo de ambiguo tiene este término!); aun cuando, por cierto
lo que de ambiguo . ' ’ .
tiene este términol): a aquellas haya que revivirlas y a estas que conquistar-
aun cuando, por cierto, las duramente. Todavia recuerdo esa sonrisita burlona
a aquellas haya que y complice cuando, en la mesa el Bar Madrid, leiamos
revivirlas y a estas que aquello de Heidegger: “Solo un Dios podra salvarnos”.
conquistarlas duramente. Para Kusch, esta —la de “salvarse”— era la tarea ameri-
cana por excelencia, aunque no excluyente, por cierto,
para todo humano que se atreviese a “descender a los infiernos”. Porque los
“cielos”, claro, para Kusch, no estaban en el lugar que tradicionalmente se
senalaba. En esto, como buen kolla —jy como si nada! —, el Gringo mezclaba
arriba y abajo, adentro y afuera, dioses y demonios, crucifijos e idolos. Para
horror, claro estd, de algunos curas de pueblos quebradenos con los que se
topaba, arquedlogos y antropologos cientificos en su salsa de ruinas y etnias
y sesudos profesores de filosofia, tan prolijos como extrafiados. A todos pro-
vocaba y a la vez atraia, con esa mezcla de bonhomia e inteligencia que le
era tan caracteristica.
¢Y como no va a atraer y mantener vigencia hoy, en medio de una globali-
zacién salvaje presentada casi como una ley natural, un pensamiento que nos
ensefa a desmontarla, a plantear alternativas y nos da ademas alguna pista
posible para “salvarnos”? Y todo esto sin “adquirir” nada costoso y extrano,
sino revalorando el sitio en que ya “estamos”. Por cierto, que un pensamiento
asi tiene “futuro” y esto —paraddjicamente— porque instala un “pasado” y re-
cuerda un domicilio. Aventura de la memoria que, al igual que en Benjamin,
no ata a lo que ya fue, sino que convoca al porvenir (al “Mesias”).
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[A proposito de Walter Benjamin, Gringo, esa es una charla que todavia nos
debemos. Habra que convocarlo no mas, un mediodia de estos, al Bar Madrid
de Salta, mas comodo, me parece, que la plaza Houssay en medio del ruido de
la Avenida Cordoba. Porque, como sabras, aquel edificio de nuestra Facultad
de Filosofia ya no existe mds, y en la actual, me parece, tampoco estariamos
demasiado comodos. Ni Benjamin ni nosotros... Vos diras.]

EN LA SENDA DE KUSCH

Para finalizar, quisiera hacerme una pregunta mas con ustedes. Si como
vimos, Kusch estd vigente (y bien vigente, por cierto): ;qué implica hoy man-
tenerse en la senda de Kusch, perseverar en su estilo de pensamiento? Quiero
decir, después de haberlo conocido y estudiado: ;qué hacer nosotros con (y
a partir) de la obra de Kusch? Sobre todo pienso en aquellos que, desde dife-
rentes angulos y profesiones, han asumido la dura tarea de intentar pensar
por cuenta y riesgo propio. O bien, aquellos que se dis-
ponen a intentarlo, acicatea.dos por la obra kuscheana. Otro parroquiano

Para acercarme a una primera respuestaa estapre- g lujo del Bar Madrid,
gunta, quiero convocar aqui a otro hombre de pensa-  ¢con el que Kusch
miento. Otro parroquiano de lujo del Bar Madrid,conel = mantuvo desde joven
que Kusch mantuvo desde joven un didlogo preferen-  un didlogo preferencial
cialy con el que se entendia muy bien, tanto en aleman Y con el que se entendia
(el idioma materno de ambos) como en castellano (que =~ MUy bien, tanto en
Glnter le traducia con “agregados”, juna pizca de Jung aleman (el idioma
por caso!). Me refiero a Martin Heidegger. materno de ambos)

. . como en castellano (que

En un libro de juventud (Kant y el problema de la Giinter le traducia con
metafisica, de 1929), Heidegger tiene que vérselas con “agregados”, juna pizca
aquel monstruo de la filosofia sobre el cual, ademads, pa-  de Jung por casol).
recia que todo estaba dicho. ;Qué hacer con Kant, qué  Me refiero a Martin
decir de Kant, nada menos que en la propia Alemaniay = Heidegger.
a punto de suceder a Husserl en la catedra de Friburgo?
Su propuesta fue tan original como fructifera: 1o que se propuso fue repetir-
lo, pero dandole a este término un sentido por completo diferente del usual,
aunque también contenido en €l (re-petir). Para Heidegger, repetir a Kant
implica asumir una tarea bien concreta, lo que él llama: “el descubrimiento
de sus posibilidades originarias, hasta entonces ocultas”. O sea, no se trata
del volver a decir lo mismo que ya dijo el pensador, ni de actualizarlo, ni de
mejorarlo, sino de proseguirlo. Es decir, de seguir mas alla de él, pero sobre
el mismo camino que él venia recorriendo.

Me parece que —si entendemos lo que Kusch ya nos ha dicho— nuestra ac-
titud deberia ser esa misma: re-petirlo, es decir proseguirlo. Y proseguirlo es
ir mas a delante de él; es ir detras de aquello que él ya sugirié y hasta esbozd
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(como “posibilidad originaria y oculta”, en terminologia de Heidegger), pero
que no llegd a ser tematizado explicitamente, o que si lo fue requiere aun de
mejores precisiones.

Es asi que, lo peor que podria pasarnos seria convertirnos en “kuschea-
nos” (sin mads), o en adoradores de una obra presuntamente acabada y lista
para reiterar. Esto no es entender que Kusch —desde el punto de vista de lo
que hay de pensar en América— es un legado vivo, una senda abierta que nos
invita a seguir recorriéndola. Kusch esta no solo en sus libros, sino también
en la calle, en el bar ciudadano, en los caminos polvorientos de nuestra vieja
Ameérica, en las dudas que nos quedan cuando las teorias aparentemente
prolijas, sin embargo, nos cierran. En fin, estd en nuestro propio pensamien-
to para el caso de que aun tengamos oidos para escucharnos. Por eso no se
riany créanme que yo todavia, y cada tanto, me hago un
lugar para seguir discutiendo con él en el Bar Madrid de
Salta: no porque esté loco o porque alucino, sino porque
estoy vivo y deseo vivir pensando en su compania. Hay
que seguir dando vueltas en torno de cosas que Kusch
apenas esbozd y atin de otras que apenas estan sugeri-
das o que directamente no estan.

Y a no confundirse tampoco aca: esas no son sus fal-
tas ni sus errores, sino parte indisoluble de su misma
riqueza conceptual. La indicacion de esa “falta” provie-

Y a no confundirse
tampoco aca: esas no
son sus faltas ni sus
errores, sino parte
indisoluble de su misma
riqueza conceptual.

La indicacion de esa
“falta” proviene, como
en todo gran pensador,

de su propia plenitud
y no desde afuera
de él.

ne, como en todo gran pensador, de su propia plenitud y
no desde afuera de él. Heidegger lo sefialé también res-
pecto de Kant al decirnos aquello de “quienes piensan,

aprenderan mas a partir de las deficiencias”, precisa-
mente porque “quienes piensan con grandeza, se equivocan con grandeza”.
Y les aseguro yo que muchos supuestos “errores” de Kusch, ensefian mas
que las “verdades” de varios maestros ciruela de nuestro cabotaje filosdéfico.

Y en este orden de seguir el didlogo con Kusch, quisiera terminar sefia-
landoles —-también para sintetizar— dos tareas pendientes, dos legados que su
pensamiento nos ha dejado con cargo de proseguir (por cierto que también
entre muchos otros que ustedes mismos iran proponiendo).

En primer lugar, me parece fundamental pensar la situacién de ese “estar”
hoy en América, desde el cual, como bien sabemos, se abren posibilidades
(diferentes) para nuestro “ser”. Kusch nos ha legado herramientas concep-
tuales para hacerlo e incluso ha pensado el “estar” de su tiempo (medio siglo
atras). No podemos dormirnos en esos laureles y es necesario pensar el nues-
tro. Nuestro “estar” americano esta hoy atravesado por un entorno cultural
que requiere de tanta meditacion como aquel. Porque o lo comprendemos
en plenitud y desde adentro (seminalmente), o estaremos condenados (juna
vez mas!) al exilio forzoso y al desarraigo cultural.
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En la década del 60 del siglo pasado, Kusch discutia con el desarrollismo,
con el liberalismo subdesarrollado y con cierto marxismo esclerosado y po-
sitivista hoy —bien vista la cosa, jesos hasta serian males menores!— Porque
no solo han desaparecido de la agenda ideologica (lo que queda de ellos es
demasiado light, porque también se han refugiado en la “academia” y casi
no aparecen ya por los bares), sino que han sido sustituidos por otros varios
monstruos tanto o mas poderosos: el neoliberalismo econémico, la globali-
zacion excluyente, la anomia de la filosofia politica y de las fuerzas sociales,
el triunfo planetario de la técnica organizada como empresa, nuevas formas
de dependencia y de esclavitud, peligrosa uniformidad de las culturas (“for-
matizadas” por un rio virtual que amenaza con diluir toda diferencia ), etc.
Como verdn, solo con este punto hay “Kusch” para rato. Es decir, hay mucho
trabajo por delante para todos quienes —reiterando la actitud kuscheana—
quieran pensar desde si mismos y por cuenta y riesgo propios. Sobre todo
porque, al igual que Kusch en aquellos afios, lo que queremos es cambiar las
cosas y no simplemente deleitarnos con su descripcion critica. Hay entonces
que acelerar la construccion de ese puente (siempre precario, pero posible)
entre el “estar” y el “ser” americanos.

En segundo lugar, me parece imprescindible profundizar una hermenéu-
tica del “nosotros”, capaz de acompanar a esa ética del “estar no mas” que
tanto desarrollara Kusch. Si hace medio siglo esto era importante (y las no-
ciones de “pueblo” y “comunidad” ya lo sugerian), cuanto mas ahora que el
proceso de integracion planetaria cursa de manera cada vez mas acelerada.
Sideseamos que esa integracion no termine cuajando como este “globo” que
amenaza con estallar en cualquier momento, es menester pensar aquel “no-
sotros” como ecimene de rango planetario, como hogar comun capaz de co-
bijarnos a todos, respetando nuestras diferencias y aun nutriéndose de ellas.
Sin imperialismos, sin falsos localismos y con crecientes niveles de justicia
social. América estd preparada para esto —Kusch nos lo ha ensefiado con cla-
ridad—-y debe lanzarse a jugar ese juego desde si misma. Lo opuesto seria tan
suicida como la inicial actitud frente al conquistador espaniol.

Por cierto, que hay mas, mucho mds. Cada uno puede tener su propia lectu-
ray su propio didlogo con Kusch y esta muy bien que asi sea. Solo he querido
ahora testimoniar el mio, y como dentro de algunas semanas estaré en Salta,
el resto lo haré tomando una copa (¢solo?) en el Bar Madrid. H
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Isidore Lucien Ducasse, nace en 1846 en Montevideo, hijo de un consul fran-
cés. Entre 1859 y 1864 estudia en diversos liceos del interior de Francia;
entre 1867 y 1968 se sabe que estuvo en Sudamérica, estableciéndose con
posterioridad en Paris. En agosto de 1868 publica, con el seudénimo Conde
de Lautréamont, el Canto primero; tenia 22 anos. E1 24 de noviembre de 1870
fallece en Paris sin haber dado muestras publicas en los circulos literarios.
En 1890 se edita la primera version completa de la obra, a cargo del editor
Léon Genonceaux; hacia ese ano se conocia muy poco del autor. En los pri-
meros parrafos de Los cantos, se describe al protagonista:

Dejaré en claro, en tan solo un par de lineas, que Maldoror fue
bueno en su primera juventud y que vivio feliz. Pero poco tar-
dé en darse cuenta de que habia nacido malvado. [...] Por fin, no
pudiendo soportar por mas tiempo una vida semejante, se lanzo
resueltamente a la carrera del mal.?

Asi, en I §4 el autor refiere a su obra: “jhe puesto a mi genio a pintar las de-
licias de la crueldad! [...] ni pasajeras ni artificiales: han comenzado con el
hombre y no han de acabar sino con é1”2.

En el Canto I §6, se define lo que entiende por bien y mal:

1Ducasse, Isidore, Conde de Lautréamont, Los cantos de Maldoror, Gredos. Madrid, 2004, Canto 1 §3, p. 45.
20b. cit., p. 49.
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¢Qué es, pues, el bien y el mal? ¢Es que acaso son la misma cosa,
el rabioso testimonio de nuestra impotencia, de la pasién por
alcanzar el infinito, incluso apelando a los medios mas descabe-
llados? ;O bien son dos cosas diferentes? No... mejor que sean
lo mismo...2

La vida es vista por Ducasse, con parametros de género literario, como “un
drama comico o una comedia dramatica”*. La cultura, en su sentido mas es-
trecho de formacién, costumbres y socializacién, en definitiva, todo lo que el
hombre adquiere en comunidad, segun Ducasse/Lautreamont, impone esta
opcion estética, la eleccion de esta escritura, y por estas reglas expuestas en
Los cantos:

no ha de perderse de vista este axioma principal: los habitos con-
traidos con los anos, los libros, el contacto con nuestros seme-
jantesy el caracter que a cada cual le es inherente, y que se desa-
rrolla en presuntuosa floracion, impondrian al espiritu humano
elirreparable estigma de la recidiva en el empleo criminal [...] de
una figura retérica que muchos desdenian, pero no pocos alaban.®

Por otra parte, casi al final del texto, aclara que se trata de “inventar una poe-
sia completamente al margen de la marcha de la naturaleza y cuyo aliento
pernicioso parezca subvertir incluso las verdades absolutas —acorde con las
reglas estéticas—".¢

Resumiendo, esta obra invoca al mal contra Dios, hacedor de la huma-
nidad y del hombre. Asi, la poesia, la escritura, se apartan de la moralidad
humana existente, de su fundamento trascendente: Dios y todas las verda-
des absolutas. Son las reglas estéticas las que permitirdn rehacer un mundo
nuevo, desde la escritura y desde la palabra, apelando al mal como lo que
puede abrir las compuertas de lo nuevo. Por ello, en el §1 del Canto VI, Du-
casse/ Lautreamont afirma que los cinco relatos (cantos) anteriores son “el
frontispicio, fundamento, explicacion previa de mi poesia futura —atacar al
hombre y Aquel que lo creo-"".

Los Raros, de Rubén Dario, compendian parte de estas cronicas, publicadas
en 1905, segun reza el autor en el prélogo, cuando estaba “el simbolismo

3 Ibid.

40Ob. cit.,, IV §2, p. 181.

5 0b. cit., p. 180.

60b-cit,, Cantos VI, §VIII, p. 285.
70b. cit., p. 252.
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en pleno desarrollo”8, autoatribuyéndose en dar a conocer el movimiento
en América. El articulo del texto dariano sobre “El conde de Lautréamont”
estd basado en informaciones de Leon Bloy. De este, toma los principales
calificativos: loco, poseido, alienado, te6fobo, quien “aborrecié al hombre
y a Dios”?.

Dario ignora la biografia del autor, incluso su nombre, ya que utiliza su seu-
dénimo (Lautréamont): “;quién sabe nada de esa vida sombria?”1°. Citamos:

Escribié un libro que seria tinico, sino existiesen las prosas de
Rimbaud, un libro diabdlico y extrafio, burlén y aullante, cruel y
penoso; un libro en que se oyen a un tiempo mismo los gemidos
del Dolor y los siniestros cascabeles de la Locura.*!

Y repite la advertencia al lector que se encuentra en Los cantos'?:

No aconsejaré yo alajuventud que se abreve en esas negras aguas,
[...] No seria prudente a los espiritus jévenes conversar mucho
con ese hombre espectral, siquiera fuese por bizarria literaria, o
gusto de un manjar nuevo.!?

Ubicado Lautreamont dentro del canon del simbolismo, lo compara con Edgar
Allan Poe:

Ambos tuvieron la visién de lo extranatural, ambos fueron perse-
guidos porlos terribles espiritus enemigos, “horlas” funestas que
arrastran al alcohol, alalocura, o ala muerte; ambos experimen-
tan la atraccién de las matemadticas, que son, con la teologia y la
poesia, los tres lados por donde puede ascenderse a lo infinito.
Mas Poe fue celeste, y Lautreamont, infernal.**

Recapitulando, la poética de Los cantos es peligrosa, cierto orden de experien-
cia de lo poético lleva a la locura. La siguiente afirmacién de Rubén Dario,
respecto de Lautréamont:

Recordaremos que ciertos casos de locura que hoy la ciencia cla-
sifica con nombres técnicos en el catdlogo de las enfermedades

8 Dario, Rubén, Los raros, Losada. Buenos Aires, 2011, p. 37.
2 Ob. cit., pp. 203-9.
100b.cit., p. 203.

11 Ibid

12 Ducasse, Isidore, ob. cit., I §1, p. 43.
13 Dario, Ruben, ob. cit, p. 203.
14 0b. cit., p. 205.
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nerviosas eran y son vistos por la Santa Madre Iglesia como ca-
sos de posesién para los cuales se hace preciso el exorcismo.*

Estas lecturas sobre la obra de Lautreamont se conectan con el nuevo orden
cientifico que se esta afianzando en la Buenos Aires de fines del siglo XIX y
comienzos del XX, donde los posesos son catalogados dentro de las enferme-
dades de la nueva ciencia psiquiatrica, operando bajo el paradigma verna-
culo del positivismo.

El surrealismo elevard a Isidoro Ducasse como precursor de la técnica a la
que André Breton y Philippe Soupault otorgaron el nombre de escritura me-
cdnica'®. Inspirada en la asociacion libre freudiana en procura de una nueva
imaginacion o conciencia poética que pueda vehiculizar en una nueva voz, las
extrafnias fuerzas yacen en las profundidades del espiritu y evocan a la infan-
cia, la locura o el suefio, como estados en los que esos procesos logicos del
pensamiento de vigilia, fuente de una actitud practica. El principio gira en-
teramente en torno al lenguaje, especificamente en la expresion poética que,
con su método automatico, se dirige al descubrimiento de unas ciencia, arte
y verdad surgidas del inconsciente, lo irracional, del suefio y de las regiones
ocultas del alma. Su experiencia basica consiste en el descubrimiento de
una segunda realidad, diferente y unida con la realidad ordinaria y empirica.
El sueio sera el paradigma donde realidad e irrealidad, 16gica y fantasia, for-
man una unidad insoluble e inexplicable.

Latécnica surrealista de escritura suspende el juicio, deja al sujeto racional
en estado pasivo o como mero receptaculo de imagenes que plasman el fluir
continuo de imagenes que suspenden toda mediatizacion racional. Y con la
suspension de las facultades racionales en el sujeto, se suspende también la
idea de responsabilidad individual y la base de la moral vigente. De esta ar-
monizacién, para Breton, surge la realidad absoluta donde “no se ha ideado a
priori ningtin método para llevar a cabo la anterior empresa, la cual, mientras
no se demuestre lo contrario, puede ser competencia de los poetas al igual
que de los sabios”'’. Estas imagenes correctas seran para el surrealismo las
gue Lautréamont expone en Los cantos. El surrealismo espera la salvacion del
arte, que es vehiculo del conocimiento irracional, y con el método psicoana-
litico de la libre asociacion, es decir, del desarrollo automatico de las ideas
y de su reproduccién sin ninguna censura racional, moral y estética, buscan

150b.cit., p. 204.

16 Breton, André, “Manifiesto del surrealismo (1924)”, en Manifiestos del surrealismo, Ed. Guadarrama.
Madrid, 1974, pp. 15-70.

7 Ob. cit., p. 24.
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hurgar en lo inconsciente, en lo prerracional y en lo cadtico. Se trata de una
metodica reproduccién de lo espontaneo y, en ultima instancia, de la racio-
nalizacién de lo irracional.

v

Horacio Gonzalez analiza la compleja trama entre simbolismo y positivis-
mo, en un curioso encuentro entre Rubén Dario y José Ingenieros. Leemos
en Restos pampeanos'®:

El nicaragiiense juzga los cantos de Maldoror como “un libro
diabodlico y extrafio, burléon y aullante, cruel y penoso; un libro
en el que se oyen a un tiempo mismo los gemidos del Dolor y los
siniestros cascabeles de la Locura”. Y en ese juicio, ya se define
el compromiso de esa verbalidad del simbolismo cubierta de he-
chizos —la expresion simbolismo, concisa pero versatil, es Dario
quien la emplea— con los temas de la psicopatologia del arte que
el joven Ingenieros procura.’

Para Gonzalez, Dario no encuentra solo el dolor y la locura, también la pose-
sion. Y pregunta: “¢ Es «simple locura» lo que se lee en Los cantos de Maldoror?”?°,
Eldilema se plantea en la relacion de “parentesco entre locuray literatura”. Si
consideramos que la ultima pueda provenir de aquella, nos acecha el “juicio
de la ciencia”, que nos remite a una sana légica. Dario contempla el “limite
entre rareza y locura”. La que refiere Dario es mas la de su semblanza de Poe.
Es decir, rareza es un cortejar con una “locura ensayada”, “una cualidad defi-
nida por el arte” y una “disposicion para lo doliente, lo sublime”, que habilita
la comprensién de la belleza.?!

Compartimos la opinion de Gonzalez sobre Dario y su manera modernista
de ver la locura:

Raro es el arte visto por el burgués que no discierne sobre esa
extrana materia que trastorna, pero rara es la esencia misma del
arte siempre destinada a desquiciar armonias preliminares. El
arte parece locura, pero no lo es.??

18 Gonzéalez, Horacio, “El hermano de Lautréamont (un caso del doctor Ingenieros)”, en Restos pampeanos,
Buenos Aires, Colihue, 1999. pp. 19-36.

1% Ob. cit., p. 23.
200b. cit., p. 24.
21 Thid.
22 Thid.
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Es decir, recorre todo el arco del limite pero sin traspasarlo; el poeta pro-
clama ante el buen ciudadano que es necesario cuidarse, pues las palabras
son peligrosas. La tarea del poeta simbolista es advertir: “hay cosas que no
cualquiera puede leer”?® que también es la de Lautreamont. Tras la suposi-
cién protectora, estd la recreacion de un lector necesario, que juega con su res-
ponsabilidad, aunque fue avisado del riesgo del abismo.

Segun Gonzalez: “Lautreamont estd en el origen

Tras la suposicidn y en el desenlace del pensar psicopatolédgico en la
protectora, esta Argentina”?4. Citando un capitulo de un texto de Hugo
la recreacion de un lector  Vezzetti, afirma que “el nombre del misterioso poeta en-
necesario, que juega cerraba en dos épocas muy diferentes, [...], las borrosas
con su responsabilidad, posibilidades del pensar psiquiatrico argentino”?>. El

aunque fue avisado

1 . caso de Enrique Pichon-Riviére que “invocaba [a Lau-
del riesgo del abismo.

treamont] como sinénimo de un «complejo reprimido
por su tiempo», a partir de lo cual «el surrealismo seria
el sintoma en el que se expresaba, de modo necesariamente deformado, ese
nucleo oscuro y siniestro que exponia el inconsciente de una época»”?°,

v

El 5 de septiembre de 1946 en el Instituto Francés de Estudios Superiores de
Buenos Aires, Enrique Pichon-Riviere pronuncia una conferencia, la primera
de un curso de quince, con el titulo “Psicoanalisis del Conde Lautreamont”.
Encuentra una dificultad en toda investigacién sobre la vida del autor: “li-
gada a los aspectos siniestros de su vida y de su obra”. Segun Riviére, la res-
ponsabilidad es de sus primeros criticos: Le6n Bloy y Remy de Gourmont.
Estos crearon una atmésfera de terror, de espanto, lo que llama el “aspecto
fantasmal” de Lautreamont. Al final del camino est4 la generacion de 1914,
que dio origen al movimiento surrealista que, “por gusto del escandalo y para
decepcionar las admiraciones burguesas”, lo prefirié “genial y mitoldgico”.

La hipétesis de Riviére es:

Mostrar por qué su existencia fue reprimida por su medio y cémo
poco a poco, merced a la labor de muchos, tal como un psicoa-
nalista va venciendo las resistencias del enfermo, se pudo traer
a la conciencia de esta época algo de este material previamente
reprimido.

23 Ihid.
24 0b. cit., p. 25.
25 Thid.
26 Ibid.
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El supuesto es que este rescate surrealista de Lautréamont es similar a “las
neurosis; lo reprimido tiende a volver a la conciencia en forma disfrazada,
como sucede, por ejemplo, en las fantasias, los mitos y las leyendas. Asi sur-
gio la leyenda lautreamoniana”. Ledn Bloy “obré como conciencia moral de
su época, como elemento represor” y el surrealismo es “consecuencia de
esta situacion”.

Nos interesan a los fines de este trabajo las siguientes lineas:

Hace 25 afios, Ramon Gomez de la Serna invento la mas bella y
exactaimagen del Conde de Lautreamont. A él debemos también
eljuicio mas atinado sobre la presunta locura de Isidoro. “Lautrea-
mont —dice— es el inico hombre que ha sobrepasado la locura”.

Este juicio “puede ser perfectamente apoyado por la interpretacion psicoana-
litica de la obra”. Para Riviere, es “la creacién poética un proceso de autocu-
racion”, es decir, toda escritura incluye una terapéutica. De ahi el interés del
psicoanalista por todo dato biografico que pueda iluminar las circunstancias
en que se escribe la obra. Por ejemplo, la anécdota de Ducasse (padre), que
al leer Los cantos es impresionado por las analogias entre “ciertas visiones de
Maldoror y las alucinaciones que habia sufrido en plena
selva”, enfermo de paludismo en un viaje, que el interés
“por los estudios etnograficos” lo habian llevado a inda-
gar sobre las tribus guaraniticas por Paraguay, Bolivia,

La relacién que hace
Riviere entre el relato
de Leandro Ipuche

sobre la circunstancia
del nacimiento de
Lautréamont durante

el Sitio de Montevideo
por Oribe y Rosas, entre
1843 y 1851, y la posible
lectura de Montevideo
o una Nueva Troya,

de Alejandro Dumas.

Brasil y el norte argentino. O la relacién que hace Riviere
entre el relato de Leandro Ipuche sobre la circunstan-
cia del nacimiento de Lautreamont durante el Sitio de
Montevideo por Oribe y Rosas, entre 1843 y 1851, y la
posible lectura de Montevideo o una Nueva Troya, de Ale-
jandro Dumas: “un libro falso en muchos aspectos desde
el punto de vista histérico, pero representa sin embargo
una realidad subjetiva”. Dice Riviere al respecto: “La at-
mosfera sadicay traicionera del sitio, con sus decepcio-

nes, sus luchas intestinas, resentimientos y traiciones
configuran sus primeras experiencias y su concepcién de la vida”. Pero es la
descripcién de un tal Lespes, companero de Liceo, con quien “nos ponemos
por primera vez en presencia del Conde de Lautreamont”, su conducta y ca-
racteristicas “son el primer paso hacia una comprension de su obra basan-
dose en datos biograficos auténticos”. Por ejemplo, la opinién sobre el final
de Yocasta, el Conde de Lautreamont, “preferia que esta se matara frente a
los espectadores. Este dato adquiere importancia posteriormente cuando se
conocen las circunstancias de la muerte de la madre que sin duda se suici-
do6 cuando él tenia un afio y ocho meses”, manifiesta Riviere. En su opinion,
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“fue su proposito el negar la primera parte de su obra Los cantos de Maldoror”,
basado en una carta escrita a su tutor, un banquero apellidado Darasse, que
“constituye un documento psicolégico de gran valor para estudiar las causas
de este profundo viraje y los nuevos propdsitos”. Al final de esta recorrida
biografica que hace el médico, y el lector, encontramos a ¢l mismo:

El dltimo paso dado en la busqueda biografica del Conde de Lau-
treamont lo di yo mismo al buscar los rastros de una parte de
la familia Ducasse que habia emigrado de Francia poco tiempo
después que lo hiciera el padre del Conde de Lautreamont y que
se radicé definitivamente en Cérdoba.

Aungque reconoce que el tinico dato importante es el suicidio de la madre de
Isidoro. En este texto enuncia una hipétesis a demostrar en un libro que se
anuncia:

El Conde de Lautreamont se suicidd, tomando esta palabra solo
en el sentido psicoldgico, es decir, en el sentido de que fue una
muerte deseada. La repeticion de su situacion de doble sitiado,
durante su infancia y el ultimo afio de su vida, hicieron que que-
dara inmovilizado. Posiblemente si las situaciones sociales en
las que vivio el ultimo ano de su vida lo hubieran sorprendido en
la época en que escribid Los cantos de Maldoror, Lautréamont se
hubiera salvado y entonces si se podria creer que estuvo en las
barricadas.

Como vemos, en la interpretacion de Riviere, se borra la barrera entre vida
y obra. La estética del psicoandlisis deja a la obra como documento de inter-
pretacion del psiquismo del autor.

Vi

En Gonzdlez, el simbolismo “encierra las posibilidades de un pensamiento
de la cura”, posibilidad que articula “los estilos y actitudes de una escritura
y una terapéutica”?’. Pero en el simbolismo, el sentido inicial de la experien-
cia se diluye en infinitas transposiciones que expresan “cualquier ntcleo
sensible de la vida”. Lo real, sin méas, experiencia trascendental, inicidtica,
es origen perdido, extraviado. Recobrarlo es labor del artificio y de los sim-
bolos. La experiencia se anuncia solo con “un eco enmascarado de una ex-
periencia desaparecida”?®. Y, en el “juego de equivalencia entre disfraces[...]

270b. cit., p. 24.
28 0b. cit., p. 25.
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resta apenas la poesia”?’. Su tarea es descifrar “en la correspondencia entre
mascaras la existencia previa de una naturaleza sensorial iinica y originaria,
que forma parte de nuestros deseos primitivos y que incesantemente se nos
escapa”?. El burgués es indiferente a esto, mientras el poeta actiay busca la
forma final del mundo sensitivo una traduccion en una ley de equivalencias:
“cuidando de hacer del lenguaje un recurso de investigacion de los simbolos,
cosas vivientes personalizadas en las que viven ajenas, extrafiadas, las vidas
remotas que alguna vez nos habrian pertenecido”s3?,

La escritura, interpretacion de lo sensorial encubierto, aparece como “un
juego con las fuerzas del mal”. El poeta simbolista seria quien transcribe el
mundo cifrado, desentranando “signos fugitivos con el poderoso artificio de
convertirse él mismo en la encarnacion del mal”. En el orden poético simbo-
lista, demora la comprension de algo, demora en la que radica la verdadera
comprension. La “interpretacion total equivale a ingerir un veneno, y por €so
la advertencia al lector, ese no leer lo peligroso”s2.

Larealidad no es nada sin los signos que la anulan, “ala vez que la hacian
fulgir como algo hermético”?3. Investigarla es traspasar las “«formas sensi-
bles» que develaban el horror doliente de la vida. Pero simultdneamente se
forja asi el proceder misterioso del pensamiento artistico”?4. Pero también
se muestra esa

cualidad delarealidad, porla cual da paso a constantes metamor-
fosis, corrupcion de la materia y decadencias. Son ellas formas
de un recorrido de investigacién, de encubrimiento y de pasaje
de lo material a otros estados que son su confusa continuidad.?®

Y todos esos estados refieren, en tltima instancia, a lo que Horacio Gonzalez
denomina el “revés de la trama”, o el

misterio bioldgico delo voluptuoso yla finitud de la vida carnal|...]
o, diciéndolo de otra manera, en la imposicion de nombres falsos
o pseuddénimos que ilusoriamente retardan estéticamente, con su
teatralidad indolente y su alegoria de un “segundo nacimiento”,
la carrofia de la carne. De algiin modo, investigar el camino de
esa putrefaccion es la llave que conduce al acto interpretativo.®

29 Tbid.

30 0b. cit., p. 26.

31 Ibid.

32 Thid.

33 0b. cit., p. 32.

34 0b. cit., pp. 32-33.
35 0b. cit., p. 33.

3¢ Thid.
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Ante este panorama del orden poético simbolista, cabe hacernos la misma pre-
gunta que la que se lee en Restos pampeanos: “;Pero esta clase de simbolismo,
[...] podia garantizar un lazo profundo y duradero entre ciencia y literatura?”?’.

Vil

La interpretacion de Rodolfo Kusch de la obra lautreamoniana la encontra-
mos en un articulo de 1956 publicado en el numero 27 de la revista Idea de
Lima, Perd, con el titulo: “Maldoror, monstruo americano”3®.

Comienza con una discusién con respecto a la condicion de “precursor”,
que la literatura surrealista les otorgo a Los cantos de Maldoror de Lautréamont:
“nada tiene que ver con su escuela”, afirma. La “diferencia no es solo de épo-
cas, sino de actitudes, de resultados y también de honestidad literaria”3°. Los
surrealistas nos dicen: “dan normas, preceptos, enuncian principios que re-
volucionan la estética, pero se mantienen en el plano de la palabra y hacen
[...] literatura”#°, Ducasse, en cambio, “atin la tomaba como medio de expre-
sién entre un medio demoniaco y la ficcién, entre su yo y una realidad en la
que, al fin y al cabo, no creia”.*!

En el famoso verso de Los cantos que dice “el hallazgo fortuito sobre una mesa
de diseccion, de una mdquina de coser y un paraguas”, Kusch encuentra una “defini-
cion de arte”, como “casualidad, azar, juego”2.Y nos ofrece toda una concepcion
del lenguaje, como el instrumento que nos liga al mundo material y social:

El verbo es un elemento definidor, pertenece a una realidad ta-
jante, como algo que nos une al préjimo, nos comunica con ély
mantiene una intima trabazon las cosas mas alejadas y materia-
les. Mediante la palabra se ligan las intuiciones de la inteligen-
cia, [...] se crea el mundo de las normas, se ordena el caos origi-
nal de la vida, se encasilla la vida en el reducto armonioso de la
comunidad.*

Ademads, permite encauzar y dar forma a la fuerza vital original, segtn su
concepcion vitalista. En esa concepcion lingiiistica, Kusch ubica a Lautrea-
mont y disputa con el surrealismo: “Y Maldoror penetra en el reino de la pa-
labra como una maldicion. No niega la palabra misma, [...] la toma como tal

370b. cit., pp. 33-34.

3¢ Kusch, Rodolfo, La negacicn en el pensamiento popular, Buenos Aires, Las cuarenta, 2008, pp. 209-220.
39 0b. cit., p. 209.

40 Thid.

41 0b. cit., p. 210.

42 Tbid.

43 0b. cit., p. 211.
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cual es, como ficcion, como lo que se agrega a la vida para ordenarla. Pero la
maneja como un arma de doble filo”. Es decir, “presiente que la palabra [...]
define la vida cortandola en trozos, pero también sabe que ella la desgarra”#.
Por lo tanto, ahi se debe ubicar el caracter ludico, la vocacion por el absurdo
y el azar de la obra. Pero:

el azar para Lautréamont nolo era todo. [...] es un recurso literario
[...] que convierte la realidad en un juego y hace esto con el inico
fin de liberar a través de él la verdad que ha encontrado y no se
atreve a confesar, ya sea porque ella era demasiado monstruosa
0 ya sea porque €l no tiene aun su forma de expresion.*

Segun Kusch, Ducasse utiliza el juego para poner en este a “nuestra verdad”,
que es la suya. En el terreno del azar, que es “un resquicio abierto al mundo
[...] un medio humano en el que manifiesta al desnudo su apetencia prima-
ria de encontrar un refugio”#¢. En este, se “pone en juego las cosas defini-
das, desarraigandolas todas” y, asi, tomando antiguos caminos, intercalar
su propia verdad.

A continuacion, aborda el tema del mal. Kusch considera que este tema
también se halla en el terreno de la palabra. Este pertenece al “mundo del
verbo, de inteligencia, de acciones explicadas [...] se halla solo en el terreno
delaficcién”#. Es enla vigilia, en “la conciencia del yo, el mundo de las cosas
encuentra su fundamento, la vida adquiere la forma de una realidad tangible,
definida, [...] toma el caracter de una verdad criticable o sea moralista”#¢. Para
Kusch, “Dios no constituye [...] ningun problema importante. Ataca en él la
parte mas visible de su ser la creada por el hombre, su aspecto mas huma-
no y si se quiere su aspecto social’#. El drama del personaje es social, pero
como huye de los hombres y vive en soledad, le falta el clima social, de ahi el
“absurdo verbal”. Por ello “Maldoror es malo”, porque:

El mundo de la palabra solo tiene sentido en el grupo social, en
el terreno de la tradicién, de las normas, de las costumbres, del
consenso de los individuos, pero no fuera de ellos. La palabra sin
el clima social que la engendra es juego y como nunca logra del
todo desligarse de su origen, es maldad.>°

44 1bid.

45 0b. cit., p. 212.

46 Thid.

470b. cit., p. 213.

48 Tbid.

49 0b. cit., pp. 213-214.
50 Ob. cit., p. 214.
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El tema de la maldad tiene como contenido la inversion de la sociedad, pero
por medio de la palabra, lo que lo convierte en un “profeta sin redencién, en
un profeta pecador, que ha olvidado la técnica de redencién”5'. Pero socava
el fundamento de lo socializado.

Recapitulando, Kusch establece una doble polémica con las interpretacio-
nes de Los cantos. Con la del surrealismo, que hace énfasis en la técnica litera-
ria y con la que subraya el contenido maldito de la obra porque dira que, en
el texto, “no es todo ficcidon”, y nos va a decir cudl es su contenido de verdad:

Los Cantos [...] parecen haber sido escritos en negativo. Definen
lo que no quieren definir. Tienen como un subsuelo que escapa
a lo meramente literario. [...] la palabra desempefia un papel se-
cundario. Un mundo demoniaco la dispone aparentemente segun
una voluntad arbitraria.>?

Asi, “Ducasse toma con ello un antiguo camino. Al hacer de la ficcion del verbo
una ficcion en si misma, [...] entronca con una antiquisima corriente”?3. Para
el filésofo argentino la actitud de Ducasse:

Tergiversar realidad y considerarla producto del azar, significa
retomar esa conciencia dual que nos viene del fondo de la histo-
ria, segun la cual el mundo se reparte entre las tinieblas y la luz,
la tierra y el cielo, Dios y el Diablo, el ser y la nada.>

En este sentido, “Lautreamont es una version moderna de esa corriente,
porque es irénico y porque retorna a la verdad por via negativa”. Se expresa
asi, para Kusch, “uno de los significados mas profundos de Los cantos de Mal-
doror: el mundo creado por el hombre, el reino del verbo, de la ciudad ad-
quiere, desde las tinieblas en que permanece Ducasse su verdadero sentido
o sinsentido”%®. Mas adelante, agrega, que “su opcion por lo demoniaco es
manifiesta”®¢, porque aquel

cree en el fondo nutricio de esas normas, porque habiendo intui-
dolas dos verdades parciales en que se reparte el mundo, el cielo
y la tierra, cree mas en la tierra y, por traslacién, en el Diablo, en
la nada y en las tinieblas.>”

°1 Ibid.
52 0b. cit., p. 215.
%3 Ihid.
% Ob. cit., p. 216.
% Ihid.
5 Ob. cit., p. 217.
57 0b. cit., p. 216.
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Y lo compara con Rimbaud, quien no “alcanza la liberacién autentica, total
como siempre la ha poseido Lautréamont”?®, Segun Kusch, los caminos de
ambos se invierten; la Rimbaud es una huida: “opta por negar todo su pasa-
do reemplazandolo por una libertad primaria en las selvas del Africa”®. Lau-
treamont, en cambio, su “obra vale por la negacién de su contenido”, porque
pretende “dejar una impresion demoniaca pero creadora de un mundo [pero]
solo logra expresar negativamente contrariando todas las normas literarias”e°.
Dario hacia la comparacion con Poe; para Kusch, este es el inverso de Rim-
baud, quien abandona la literatura para perderse en el Africa; mientras que
Lautréeamont, va desde su América natal a la literatura.

Afirma Kusch que es “indudable que debe mediar alguna experiencia pro-
funda en su tierra natal”, que la “experiencia recogida en Ameérica no tiene
por qué ser anecdotica. Es esencial”. Este posee “cierta conciencia teltirica”,
un “sentimiento de libertad natural”, una actitud demoniaca. Encuentra un
parentesco con “la descripcion de una serpiente americana” de las Meditaciones
Sudamericanas de Keyserling. Este ultimo esta “en plano teltrico y selvatico,
soledoso”®, mientras que el otro “enfrenta la forma, la ciudad, el concepto
del Bien”®2. Y ofrece como “prueba” que:

cuando Maldoror toma un aspecto selvatico en el Canto IV, es el
mismo hombre quien con toda astucia le clava una espada en la
columna vertebral hallandose el inofensivo, carcomido por toda
clase de monstruosidades, pero con la rigidez impasible de un
arbol en medio de la constelacion ciudadana.®?

Por ello, “la conclusion de Los cantos sea demoniaca, en tanto que lo demo-
niaco sea lo informado, lo primordial, el camulo de fuerzas originales que no
han alcanzado su propio verbo”. Lautreamont “actua en Paris, pero con ar-
bitrio americano”®4, es decir, con “la légica natural del paisaje”®®. Esta obra,
para Kusch, es un paisaje:

Los cantos tienen por ella una estructura de selva, y mas que una
obra literaria es un paisaje, un estallido de humus en forma de

%8 Ob. cit., p. 217.

%9 Ibid.

%0 Ob. cit., p. 218.

61 Thid.

52 Ob. cit., pp. 218-2109.
63 Ob. cit., p. 219.

o4 Tbid.

%5 0b. cit., p. 220.
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lianas, arboles, rios y torrentes, pero bajo la forma de locos, so-
domitas, hermafroditas, carniceros, adolescentes y monstruos.®®

Hemos recorrido las distintas lecturas que se hicieron sobre la obra lautrea-
moniana. Desde la de Rubén Dario, que recorre la frontera entre literatura
y ciencia, entre simbolismo y positivismo. La del surrealismo, que ve prefi-
gurada en Los cantos su técnica estética. La de Pichon-Riviére, que la aborda
desde la estética psicoanalitica, al estilo de Freud con Leonardo. Por ultimo,
comentamos la lectura de Rodolfo Kusch, que polemiza con algunos aspectos
de las anteriores, dentro de las coordenadas de pensamiento de La seduccion
de la barbarie y su nucleo vitalista, apoyado en los conceptos de demonismo
y paisaje. i

% Ob. cit., p. 219.
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MONDIACULT-2022/CPD/6
Original: Inglés/Francés

Conferencia Mundial de la UNESCO sobre las Politicas Culturales y el Desarrollo Sostenible
(MONDIACULT 2022) (Ciudad de México, 28-30 de septiembre de 2022)

Declaracion final

Nosotros, los ministros de Cultura de los Estados Miembros de la UNESCO, nos hemos reunido en
la Conferencia Mundial de la UNESCO sobre las Politicas Culturales y el Desarrollo Sostenible
(MONDIACULT 2022) en la Ciudad de México, del 28 al 30 de septiembre de 2022, 40 afios después
de la historica Conferencia MONDIACULT de 1982 y 24 afios después de la Conferencia de
Estocolmo de 1998 —ambas convocadas por la UNESCO— para compartir nuestra vision sobre el
futuro de las politicas culturales y reafirmar el compromiso de la comunidad internacional frente a
los urgentes y complejos desafios contemporaneos de nuestras sociedades multiculturales, y con
este fin aprobamos la presente Declaracion, en la que se integran nuestras prioridades comunes y
se plantea un programa de futuro que aprovecha plenamente el efecto transformador de la cultura
para el desarrollo sostenible.

l. Preambulo

1. Reafirmando los principios fundamentales de las declaraciones aprobadas en la Conferencia
Mundial sobre las Politicas Culturales celebrada en la Ciudad de México en 1982 y en la
Conferencia Intergubernamental sobre Politicas Culturales para el Desarrollo celebrada en
Estocolmo en 1998, asi como sus avances conceptuales, en particular la definicion de la
cultura como “el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo social, [y que] engloba, ademas de
las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los
sistemas de valores, las tradiciones y las creencias”, lo que sento las bases para el desarrollo
de la accion normativa de la UNESCO, en particular la Declaracion Universal de la UNESCO
sobre la Diversidad Cultural de 2001, en la que se reconoce la diversidad cultural como “fuente
de intercambios, de innovacion y de creatividad, [...] tan necesaria para el género humano
como la diversidad bioldgica para los organismos vivos”,

2. Preocupados por la repercusion de los desafios contemporaneos relacionados con el
panorama mundial, asi como por las crisis multiples, prolongadas y multidimensionales —
vinculadas especialmente a las dramaticas consecuencias del cambio climatico y la pérdida
de biodiversidad, los conflictos armados, los peligros naturales, las pandemias, la
urbanizacion incontrolada y los modelos de desarrollo insostenibles— que conducen,
particularmente, a un aumento de la pobreza, al retroceso de los derechos fundamentales, a
la aceleracion de las migraciones y la movilidad, asi como a la exacerbacion de las
desigualdades, en lo que concierne a la brecha digital,

3. Encomendando el nuevo impulso otorgado a la funcién de la cultura para el desarrollo
sostenible, la paz y la estabilidad, como motor de resiliencia, inclusion y cohesion social,
proteccion del medio ambiente y crecimiento sostenible e inclusivo, y promoviendo un
desarrollo centrado en el ser humano y especifico para cada contexto, lo que sienta los
cimientos de las sociedades humanas multiculturales, y reafirmando también el potencial de
la cultura para renovar y ampliar la cooperacién bilateral y multilateral, promover el
multilingliismo y una cultura de paz y facilitar el dialogo y la solidaridad dentro de los paises y
entre ellos, incluido mediante la diplomacia cultural, como se refleja en el creciente
compromiso con la cultura en el marco del sistema de las Naciones Unidas, incluido a nivel
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de los paises, y como recuerdan las resoluciones correspondientes de la Asamblea General
de las Naciones Unidas y los informes conexos del Secretario General de las Naciones Unidas
sobre la cultura y el desarrollo, las reuniones de ministros de Cultura convocadas por la
UNESCO (2019 y 2020), asi como la histérica integracion de la cultura en varios foros politicos,
econdmicos y sociales a nivel mundial, regional e interregional,

4, Expresando _nuestra _inquietud por la vulnerabilidad persistente del sector cultural,
especialmente tras la crisis mundial de la COVID-19, que ha perturbado profundamente el
ecosistema cultural en su conjunto, exacerbando las fragilidades y desigualdades
estructurales, incluidas las brechas sociales y de género y el acceso desigual a la cultura, asi
como las restricciones de las libertades fundamentales, en particular la libertad artistica, la
condicién y los medios de vida de los artistas, los profesionales, y otros agentes de la cultura
y las comunidades, especialmente para las mujeres, en todos los ambitos de la cadena de
valor de la cultura,

5. Reafirmando ademas el imperativo de proteger y promover los derechos humanos y la
diversidad cultural, habida cuenta de las crecientes amenazas que pesan sobre la cultura y
su utilizacion para fines que pudieran exponerla a destruccion o deterioro en el contexto de
los conflictos armados, que dan lugar a la destruccion intencionada o colateral del patrimonio
cultural, a la aceleracion del trafico ilicito de bienes culturales, a la violacion de los derechos
humanos y culturales, incluso mediante la discriminacion, a la perturbacion de las practicas
culturales vivas y a la exacerbacioén de la vulnerabilidad de los agentes, las instituciones, los
sitios y los mercados culturales, lo que socava el valor intrinseco de la cultura como vinculo
entre los pueblos y fuente de ingresos, al tiempo que merma la diversidad cultural a escala
mundial,

6. Reconociendo la evolucién del amplio espectro de la arquitectura normativa de la UNESCO
que constituyen sus declaraciones, recomendaciones y convenciones internacionales a lo
largo de los ultimos decenios, que han ampliado progresivamente el alcance de la cultura y
han proporcionado un marco global para la proteccion, la salvaguardia y la promocion de la
cultura en todas sus dimensiones, en particular por lo que respecta a la Declaraciéon de los
Principios de la Cooperacién Cultural Internacional (1966), la Declaracién Universal de la
UNESCO sobre la Diversidad Cultural (2001) y la Declaracion de la UNESCO relativa a la
Destruccion Intencional del Patrimonio Cultural (2003), la Recomendacion relativa a la
Condicion del Artista (1980), la Recomendacion sobre la Salvaguardia de la Cultura
Tradicional y Popular (1989), la Recomendacion sobre el Paisaje Urbano Histérico (2011) y la
Recomendacion relativa a la Proteccién y Promocion de los Museos y Colecciones, su
Diversidad y su Funcién en la Sociedad (2015), la Convencion Universal sobre Derecho de
Autor (1952), la Convencion de La Haya para la Proteccién de los Bienes Culturales en caso
de Conflicto Armado (1954) y sus dos protocolos (1954 y 1999), la Convencion sobre las
Medidas que deben Adoptarse para Prohibir e Impedir la Importacién, la Exportacion y la
Transferencia de Propiedad llicitas de Bienes Culturales (1970), la Convencion para la
Protecciéon del Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972), la Convencién sobre la
Proteccion del Patrimonio Cultural Subacuatico (2001), la Convencion para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003) y la Convencion sobre la Proteccién y Promocion de
la Diversidad de las Expresiones Culturales (2005),

7.  Acogiendo favorablemente el cambio progresivo hacia una mayor transversalidad de la cultura
en las politicas publicas, que facilita, entre otras cosas, la elaboracion de politicas culturales
inclusivas y participativas, que implican a multiples agentes —gobiernos, autoridades locales,
organizaciones de la sociedad civil, organizaciones intergubernamentales, sector privado y
comunidades—, entre ellos las mujeres, los jovenes, los nifios, los pueblos indigenas, las
personas con discapacidad y los grupos vulnerables, de modo que se amplian las voces de
diversos segmentos de la sociedad y se aprovecha plenamente su potencial, sus capacidades
creativas y todos los recursos a su disposicion para actuar en los planos social, econdmico y
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ambiental, en el marco mas amplio de las politicas culturales, asi como los compromisos
enunciados en la presente Declaracion,

8. Subrayando la repercusion estructural de la transformacion digital en las sociedades y en el
sector cultural en particular, que afecta a las industrias culturales y al acceso a los bienes y
servicios culturales, al tiempo que abre perspectivas para ampliar el acceso a la cultura para
todos, mejorar el conocimiento, la documentacion, la conservacion, la salvaguardia, la
promocion y la gestion del patrimonio y estimula la creatividad y la innovacion, y expresando
también nuestra preocupacion por los desafios que plantea, los riesgos crecientes, como la
intensificacion del desequilibrio mundial de los flujos de bienes y servicios culturales y el
empobrecimiento de la diversidad cultural y linglistica en linea, vinculados a los sistemas de
inteligencia artificial y a la insuficiente regulacion de los algoritmos, la desigualdad de acceso
a la cultura, la remuneracion injusta de los artistas, profesionales y otros agentes de la cultura,
asi como la profundizacién de las desigualdades en el intercambio mundial de bienes y
servicios culturales, en particular debido a la concentracion desigual de las plataformas
culturales mundiales,

Il. Llamamiento a la accion

9. Reafirmamos nuestro compromiso de proteger y promover la diversidad cultural, como
fundamento de la identidad de los pueblos y principio fundador de todas las convenciones,
recomendaciones y declaraciones de la UNESCO en el ambito de la cultura, inseparable del
respeto de la dignidad humana y de todos los derechos humanos, encarnados en el patrimonio
cultural —incluidos los sistemas de conocimiento, las practicas, los objetos y los sitios
culturales— asi como en la diversidad linguistica; y, con esta perspectiva, reiteramos la
responsabilidad individual y colectiva, en nombre de las generaciones futuras, de velar por la
conservacion, la salvaguardia y la promocion de todo el sector cultural, incluido el patrimonio
cultural, tanto material como inmaterial, como imperativo ético, mejorando la equidad, el
equilibrio geografico y la representatividad del patrimonio en todas las regiones, asi como la
promocion de las industrias culturales y creativas, como dimensiones fundamentales para
sostener la diversidad y el pluralismo culturales, cuyo respeto constituye, hoy mas que nunca,
un fermento de paz y un factor de creatividad e innovacion para construir un mundo mas
sostenible;

10. Nos comprometemos, a tal efecto, a fomentar un entorno propicio para el respeto y el ejercicio
de todos los derechos humanos, en particular los derechos culturales —individuales y
colectivos—, en todos los ambitos de la cultura, desde el patrimonio cultural hasta los sectores
culturales y creativos, incluido en el entorno digital, con el fin de construir un mundo mas justo
y equitativo y reducir las desigualdades, en concreto por lo que respecta a las mujeres, los
jovenes, los nifios, los pueblos indigenas, los afrodescendientes, las personas con
discapacidad y los grupos vulnerables, en particular i) apoyando el acceso inclusivo a la
cultura y la participacién en la vida cultural y sus beneficios como imperativo ético, social y
economico; ii) fortaleciendo los derechos econdmicos y sociales de los artistas, los
profesionales y otros agentes de la cultura, facilitando su movilidad y defendiendo su condicion,
entre otras cosas reforzando la propiedad intelectual; iii) protegiendo y promoviendo la libertad
artistica y la libertad de expresion; iv) protegiendo y fomentando la diversidad de los
contenidos culturales, asi como la diversidad linguistica; v) aplicando marcos juridicos y de
politicas publicas que defiendan los derechos de los pueblos y comunidades a su identidad y
su patrimonio culturales, incluidas las expresiones de las culturas de los pueblos indigenas; y
vi) ampliando los esfuerzos para promover la proteccion, el retorno y la restitucion de los
bienes culturales, incluyendo en consulta con las poblaciones afectadas y con su
consentimiento libre, previo e informado;

11. Abogamos por un anclaje sistémico de la cultura en las politicas publicas, mediante la
adaptacion de las estrategias y los marcos de desarrollo, en los planos internacional, regional,
subregional, nacional y local, asi como dentro de las politicas de otros fondos y programas
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pertinentes de las Naciones Unidas, como vector y motor de resiliencia, inclusion social y
crecimiento econémico, desde la educacién, el empleo —especialmente para las mujeres y
los jovenes—, la salud y el bienestar emocional hasta la reduccién de la pobreza, la igualdad
de género, la sostenibilidad ambiental, el turismo, el comercio y el transporte, y fomentando
al mismo tiempo modelos de desarrollo econdmico y social pertinentes para cada contexto;

12. Instamos a que se fortalezcan y adapten nuestras politicas culturales a los desafios
contemporaneos, mediante la aplicacion efectiva de las correspondientes convenciones y
recomendaciones de la UNESCO en materia de cultura, segun proceda, especialmente
favoreciendo una participacion mas sistémica de diversas partes interesadas, desde los
agentes nacionales y locales, en particular mediante la Red de Ciudades Creativas de la
UNESCO, hasta las instituciones culturales, la sociedad civil, las redes profesionales y los
expertos, asi como las comunidades interesadas, por ejemplo mediante la Plataforma
Interinstitucional de la UNESCO sobre la Cultura para el Desarrollo Sostenible, y estimulando
el intercambio de buenas practicas, a fin de aprovechar su potencial transformador; e instamos
encarecidamente a que se preserve y fortalezca la financiacion de la cultura con el objetivo a
medio plazo de asignar un presupuesto nacional que aumente progresivamente para
satisfacer las nuevas necesidades y oportunidades del sector cultural;

13. Subrayamos la importancia de potenciar las sinergias entre la cultura y la educacion,
reconociendo el imperativo de una educacién adaptada al contexto, que abarque el patrimonio
cultural, la historia y los conocimientos tradicionales, con miras a i) ampliar los resultados del
aprendizaje y mejorar la calidad de la educacion —especialmente para los jovenes—, asi
como la valoracion de la diversidad cultural, el multilinglismo, la educacion artistica y la
alfabetizacion digital, en particular en los curriculos educativos y en el aprendizaje a lo largo
de la vida, asi como mediante la inteligencia artificial; ii) fomentar la integracion sistémica de
la cultura en la educacion formal, informal y no formal, en particular poniendo de relieve la
contribucion de todos los segmentos de la sociedad a la transmision del conocimiento;
ii) apoyar la ensefianza y formacion técnica y profesional (EFTP) en el sector cultural
mediante inversiones estructurales en politicas publicas para favorecer la necesaria
adaptacion de las competencias, a fin de fomentar el empleo; asi como iv) invertir en la funcion
educativa y social de los museos, los centros creativos, las bibliotecas, los archivos y las
instituciones culturales; y, en este sentido, apoyamos la elaboracién de un marco revisado de
la UNESCO sobre la cultura y la educacion artistica, a fin de incorporar las evoluciones del
sector cultural, en colaboracion con las partes interesadas pertinentes, como las comisiones
nacionales para la UNESCO vy las redes de expertos;

14. Reiteramos nuestro llamamiento para la proteccion del patrimonio cultural, material e
inmaterial, asi como de las expresiones culturales, especialmente en tiempos de crisis,
incluidos los fendmenos climaticos extremos y los peligros naturales, condenamos las
acciones dirigidas contra la cultura en el contexto de los conflictos armados y el uso de bienes
culturales o de sus alrededores para fines militares y apoyamos los esfuerzos encaminados a
la aplicacién efectiva de las normas del derecho internacional en este ambito, en particular la
Convencién de la UNESCO de 1954 y sus dos protocolos (1954 y 1999), las convenciones de
la UNESCO de 1970, 1972, 2001, 2003 y 2005, asi como el Convenio del UNIDROIT de 1995
y la Declaracion de la UNESCO relativa a la Destruccion Intencional del Patrimonio Cultural
(2003), en particular mediante el fortalecimiento de la accién en situaciones de emergencia
como imperativo ético y de seguridad para luchar contra la delincuencia organizada y la
financiacion del terrorismo, sobre la base de las resoluciones correspondientes de las
Naciones Unidas, reuniendo a todas las instituciones y organizaciones internacionales
interesadas y los mecanismos técnicos y financieros existentes en relacion con las
convenciones de la UNESCO en materia de cultura, con miras a apoyar a los paises en sus
esfuerzos de proteccion, asi como la solidaridad internacional y las estrategias de
recuperacion nacional;
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15. Destacamos la importancia de integrar el patrimonio cultural y la creatividad en los debates
internacionales sobre el cambio climatico, habida cuenta de su repercusion multidimensional
en la salvaguardia de todas las formas de patrimonio y expresiones culturales, y del
reconocimiento de la funcién de la cultura para la accién climatica, especialmente mediante
los sistemas de conocimientos tradicionales e indigenas; y, por tanto, alentamos ala UNESCO
a que elabore directrices operativas al respecto, en el marco de las convenciones y
recomendaciones de la UNESCO en materia de cultura, en particular las convenciones de la
UNESCO de 1972, 2001, 2003 y 2005 y las recomendaciones de la UNESCO de 2011 y 2015,
en sinergia con las organizaciones, los marcos y los mecanismos internacionales pertinentes,
como la Convencién Marco de las Naciones Unidas sobre el Cambio Climatico (CMNUCC), el
Convenio sobre la Diversidad Biologica (CDB), la Organizacion Meteorolégica Mundial (OMM),
la Organizacién de las Naciones Unidas para la Alimentacion y la Agricultura (FAO), el
Programa de las Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA), el Grupo
Intergubernamental de Expertos sobre el Cambio Climatico (IPCC), asi como el mecanismo
flexible para hacer frente a los efectos del cambio climatico en el patrimonio cultural y natural
(2020), con objeto de ayudar a los Estados Miembros en la elaboracion de sus politicas y
estrategias para hacer frente a los impactos climaticos extremos que afectan a todo el sector
cultural, que abarca el patrimonio cultural, incluidos el patrimonio subacuatico y el patrimonio
natural, las industrias culturales y creativas y los medios de vida; asi como con miras a
profundizar el dialogo con los Estados Miembros sobre la reduccion de la huella de carbono
del sector cultural;

16. Resaltamos nuestro compromiso de luchar contra el trafico ilicito de bienes culturales velando
por la aplicacion efectiva de la Convencion de la UNESCO de 1970 y sus mecanismos
conexos Yy fortaleciendo la cooperacion internacional con todos los socios pertinentes, como
INTERPOL, la Organizacion Mundial de Aduanas (OMA), UNIDROIT, el Consejo Internacional
de Museos (ICOM) y la Oficina de las Naciones Unidas contra la Droga y el Delito (UNODC),
asi como con el mercado del arte; y solicitamos a la UNESCO que intensifique su respuesta
a escala mundial, i) fortaleciendo la promocioén y la labor relativas a las repercusiones del
trafico ilicito en la memoria, la identidad y el futuro de los pueblos; ii) fomentando la
introduccion de sanciones penales o administrativas en las legislaciones nacionales; iii)
promoviendo el desarrollo de las capacidades nacionales y locales en todos los paises; iv)
fomentando una cooperacion eficaz y mas estrecha con los agentes del mercado del arte,
especialmente por lo que respecta al fortalecimiento de la codificacion del certificado de origen
de los bienes culturales y la prevencion de la adquisicion de objetos de procedencia no
especificada, para museos y coleccionistas privados; y v) velando por el compromiso, la
movilizacion y la coordinacion de todas las partes interesadas, asi como del publico en general,
en particular mediante las tecnologias digitales y las plataformas en linea, teniendo en cuenta
el aumento del comercio en linea de bienes culturales, y apoyando la sensibilizacion;

17. Instamos a un didlogo internacional abierto e inclusivo para el retorno y la restitucién de los
bienes culturales, incluidos los bienes exportados ilegalmente, a los paises de origen, bajo el
auspicio de la UNESCO, asi como a los que estan fuera del ambito de la Convencién de la
UNESCO de 1970, como imperativo ético para fomentar el derecho de los pueblos y las
comunidades al disfrute de su patrimonio cultural, y a la luz de las crecientes reclamaciones
de los paises afectados, con miras a fortalecer la cohesiéon social y la transmision
intergeneracional del patrimonio cultural; alentamos a la UNESCO a que promueva la
aplicacion efectiva de los marcos juridicos o las politicas existentes para el retorno de los
bienes culturales a sus paises de origen o su restitucion en caso de apropiacion ilicita, a través
de la mediacion proactiva del Comité Intergubernamental de la UNESCO para Fomentar el
Retorno de los Bienes Culturales a sus Paises de Origen o su Restitucion en Caso de
Apropiacion llicita, y a que ayude a los paises en la conservacion y la gestion de los bienes
culturales in situ, mediante el desarrollo de capacidades y la promocién de enfoques
educativos y que tengan en cuenta los aspectos culturales, especialmente en los museos y
las instituciones culturales; e instamos a la UNESCO, como organismo principal de las
Naciones Unidas en materia de lucha contra el trafico ilicito de bienes culturales, a que
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proponga medidas e iniciativas concretas para combatir este fendmeno creciente y aliente a
los agentes del mercado del arte, los museos y los coleccionistas privados; y a que apruebe
un texto actualizado del Codigo Internacional de Etica para Marchantes de Bienes Culturales;

18. Estamos decididos a fomentar el desarrollo de sectores culturales y creativos sostenibles para
apoyar la economia creativa en los Estados Miembros mediante la aplicacion efectiva de la
Convencién de la UNESCO de 2005 y la Recomendacion de la UNESCO de 1980,
garantizando los derechos sociales y econdmicos de los artistas y los profesionales de la
cultura, facilitando la movilidad y regulando mejor las plataformas digitales e implicandolas en
un dialogo participativo, y exhortamos a la UNESCO a que ayude a los Estados Miembros a
aprovechar la transformacion digital en el sector cultural, sobre la base de las Orientaciones
practicas para la aplicacion de la Convencion en el entorno digital (2017) y de las disposiciones
relativas a la cultura de la Recomendacion sobre la Etica de la Inteligencia Artificial (2021),
con miras a i) facilitar el acceso equitativo a los mercados culturales; ii) formular, elaborar y
aplicar politicas y marcos reguladores, asi como planes de accién para la produccion, la
difusién y el consumo de bienes y servicios culturales en el entorno digital, especialmente
fomentando un didlogo estructurado entre todas las partes interesadas, a saber, el sector
privado, las organizaciones no gubernamentales e intergubernamentales pertinentes, en
particular la Organizacion Mundial del Comercio (OMC), la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual (OMPI), la Conferencia de las Naciones Unidas sobre Comercio y
Desarrollo (UNCTAD) y la Organizacion Internacional del Trabajo (OIT), asi como las
plataformas digitales mundiales y los proveedores de internet; y iii) desarrollar las capacidades
para aprovechar las tecnologias digitales en favor del empleo cultural, asi como para mejorar
la salvaguardia, la promocién, la digitalizacion y el inventario del patrimonio cultural, en
particular mediante la EFTP y fomentando la cooperacién Sur-Sur y Norte-Sur;

Nosotros, los ministros de Cultura, reunidos en México en una coyuntura critica para el mundo
entero, nos comprometemos en favor de un multilateralismo reforzado, que reconozca la cultura
como un bien publico mundial con un valor intrinseco para facilitar e impulsar el desarrollo sostenible,
y asumimos plenamente el alcance de nuestra responsabilidad, solicitando que la UNESCO trabaje
en la aplicacién conjunta de las siguientes orientaciones estratégicas, sobre la base de su mandato
mundial y especializado en materia de cultura y de sus instrumentos normativos y programas, como
sigue:

19. Instamos al Secretario General de las Naciones Unidas a que asiente firmemente la cultura
como bien publico mundial y la integre como objetivo especifico en si mismo en la agenda
para el desarrollo mas alla de 2030y, para ello, pedimos a la Directora General de la UNESCO
que ponga en marcha una amplia consulta en la que participen los Estados Miembros, la
sociedad civil, el mundo académico y el sector privado sobre la repercusion multidimensional
de la cultura en nuestras sociedades como bien publico mundial, y que fortalezca la labor de
promocion para la inclusion de la cultura en la Cumbre del Futuro de las Naciones Unidas,
prevista para 2024, en consonancia con el mandato fundacional de la UNESCO de “construir
la paz en la mente de los hombres y las mujeres” mediante la justicia social y la dignidad
humana;

20. A fin de apoyar el posicionamiento de la cultura como bien publico mundial, fomentar la
aplicacion del informe “Nuestra Agenda Comun” y de la Declaracién sobre la Conmemoracion
del 75° Aniversario de las Naciones Unidas aprobada por la Asamblea General de las
Naciones Unidas y contribuir a la formulacion de las futuras politicas y estrategias culturales
y publicas, asi como de la accidn programatica de la UNESCO, subrayamos la necesidad de
coordinar, fortalecer y desarrollar instrumentos y mecanismos para el analisis, el seguimiento
y la mediciéon integrados de la cultura y sus repercusiones en el desarrollo sostenible, y
instamos a la Directora General de la UNESCO a que elabore estudios conceptuales sobre la
repercusion de la cultura en todas sus dimensiones, junto con los datos pertinentes, y a que
produzca un Informe mundial sobre las politicas culturales, exhaustivo y con periodicidad
cuatrienal, sobre la base de la informacién, los datos y los indicadores existentes
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proporcionados por los Estados Miembros, especialmente en el marco de los informes
periédicos de todos los instrumentos normativos de la Organizacion en el ambito de la cultura,
asi como los programas y marcos estadisticos y de indicadores pertinentes a su disposicion;

21. Consideramos sumamente importante reunirse a nivel ministerial para medir los avances,
repercusiones y oportunidades en el ambito de la cultura y, para ello, instamos a la UNESCO
a que considere la posibilidad de convocar, a partir de 2025, un Foro mundial sobre las
politicas culturales, cada cuatro afios, en el marco de los procedimientos y mecanismos
adecuados existentes, con el objetivo de tratar los ambitos prioritarios para la politica cultural
mediante un didlogo constructivo e inclusivo de todos los agentes implicados, a fin de
fortalecer la accion multilateral, la colaboracion y la solidaridad entre los paises y contribuir a
las lineas de trabajo estratégicas de la UNESCO en el marco de sus érganos rectores y sobre
la base de las conclusiones del Informe mundial sobre las politicas culturales;

22. Por ultimo, solicitamos a la Directora General de la UNESCO que elabore un plan con medidas
concretas y un calendario para acelerar la aplicacion de las disposiciones de la presente
Declaracion en el marco de la Estrategia a Plazo Medio de la Organizacion y de su Programa
y Presupuesto, que mantenga un didlogo efectivo con los Estados Miembros de la UNESCO
y las partes interesadas pertinentes y que informe periédicamente a los Estados Miembros
sobre los logros y los desafios en relaciéon con su aplicacion.
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—em= PRESENTACION

e=- Un paso en las politicas de democratizacion en los escenarios de
la misica argentina

En el fragor de las movilizaciones en las calles desencadenadas contra las violencias de
género en el ano 2015, la multiplicacién de la consigna Ni Una Menos a través del cibe-
ractivismo, los paros de mujeres y el fratamiento de la ley de interrupcidn voluntaria del
embarazo, las mujeres de las artes del espectdculo comenzaron a desarrollar nuevos pro-
cesos de organizaciéon colectiva en consonancia con otros espacios sociales laborales,
sindicales, politicos y académicos.

Diferentes disciplinas artisticas y ramas profesionales de la musica, la danza, el teatro, las
artes audiovisuales y la literatura se agruparon en torno a demandas de género especifi-
cas de sus sectores y generales.

El trdnsito entre el activismo de género en términos generales a sectoriales se pudo ob-
servar en un cambio de los cuestionamientos que hicieron pie en senalar aquellas formas
naturalizadas de desigualdad en el desempeio en las artes del espectdculo. Dichas des-
igualdades fueron nombradas en relacién a sus causas estructurales —la organizacién pa-
triarcal de la sociedad-y en linea con otras experiencias laborales y profesionales realiza-
das por mujeres en otras dreas de la produccion. A partir de entonces, ocurrieron una serie
de acontecimientos en los distintos dmbitos musicales del pais que guardan correlato con
un proceso acelerado de politizacién de diferentes problemas sociales, culturales y econd-
micos derivados de las desigualdades de género y sexualidad.

El activismo musical alcanzd su mayor condensacion durante el periodo de debate del
proyecto de IVE' ocurrido entre junio y agosto de 2018. En distintos puntos del pais, hubo
convocatorias entre musicas para la realizacidon de intervenciones musicales y audiovisua-
les en apoyo a la aprobacién de la ley. En muchos casos, estos encuentros propiciaron la
conformacién de ndcleos mds o menos estables destinados a difundir y visibilizar activida-
des musicales realizadas por mujeres cis, mujeres y varones frans y artistas no binaries.

La convergencia de agrupaciones de mujeres y diversidades del teatro, la danza, las artes
grdéficas, y de la musica tales como comparsas de candombe, batucadas, murgas, ban-
das de warmis sikuris o ruedas de cantos de coplas establecieron, entre otras expresiones,
un estilo activo, creativo y estético de manifestarse y de intervenir politica y comunicacio-
nalmente en la sociedad. Desde entonces se abrid una vertiginosa etapa de cambios en
los modos de abordar las problemdticas de desigualdad, simbdlicas y materiales, entre
varones, mujeres y géneros no binarios en los entornos locales de circulacién y/o gestion
de la musica.
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La escasa participacion de mujeres en los escenarios de actuaciones en vivo se fue con-
virtiendo en un reclamo social del sector, que impulsd una serie de acciones tendientes a
pensar las condiciones del trabajo en el dmbito musical desde I6gicas de discriminacién
de género amparadas en las concepciones dicotdmicas entre lo femenino y lo mascu-
lino. En el caso de la Argentina, no era la primera vez que se expresaban problemdticas
de género en la musica. Lo particular fue que el foco del cuestionamiento recayé en

los festivales con fuerte acento en los derechos laborales y de expresion y se produjo la
unificacién en este reclamo por parte de un grupo de artistas de muy diversas edades y
experiencias profesionales de distintos puntos del pais.

En el ano 2017, algunas musicas de manera individual comenzaron a manifestarse publica-
mente en redes en torno de la poca presencia de mujeres en las grillas artisticas de deter-
minados eventos musicales emblemdaticos. En muy poco tiempo estos descargos verbales
no quedaron en la mera discusidn sino que desembocaron en varias iniciativas y se fueron
convirtiendo en un reclamo compartido: se desarrollaron una serie de acciones, ya fuera
de las redes, tendientes a modificar las condiciones del frabajo en el dmbito musical.

La pianista y compositora mendocina Elbi Olalla propuso la idea del cupo para los even-
tos en vivo en un programa especial por el Dia Nacional de la Persona Musica realizado
por INAMU el 23 de enero de 2018. Posteriormente, el cuestionamiento publico a la au-
sencia de mujeres en los grandes festivales del pais evidencié la necesidad de contar con
porcentajes de participacién precisos que permitieran dar cuenta de la desigualdad de
modo claro y contundente.

Entre los afos 2017 y el 2018 se empezaron a generar y difundir estadisticas de participa-
cion de mujeres en distintos festivales de América Latina y de Argentina que mostraban
una nitida y profunda desigualdad. De cara a la elaboracién de un proyecto de ley,
Celsa Mel Gowland y Alcira Garido se reunieron para realizar un relevamiento estadistico
de los 47 principales festivales de muisica de Argentina, en un principio para evaluar en
escala macro la dimensidon cuantitativa de la brecha. Después, esta sistematizacién de la
informacién se volvié central para argumentar la necesidad de fijar un cupo.

Con la organizacién de veinte musicas arrancd la Campana XMdasMUsicasMujeresEnVivo su-
mando la realizacién por parte de Mercedes Liska, etnomusicéloga y Doctora en Ciencias
Sociales perteneciente ala mesa de trabajo, de una primera encuesta de 650 casos para
analizar las experiencias individuales en su hacer profesional. La encuesta indagaba sobre
situaciones de discriminacién de género y al mismo tiempo recolectaba los apoyos para
una futura ley que impulsara y estimulara una participaciéon musical mds heterogénea.

El proyecto, que tenia alcance nacional, ingresd el 21 de septiembre de 2018 a la Comisidn
Unicameral Banca de la Mujer del Congreso, a través de la senadora mendocina del Fren-
te para la Victoria Anabel Ferndndez Sagasti. Un ano después, el 20 de noviembre de 2019,
la Ley 27.539, que establece un cupo de al menos 30% de solistas y/o agrupaciones musi-
cales de mujeres y personas de otras identidades de género autopercibidas y/o agrupa-
ciones mixtas para los eventos donde haya 3 o mds artistas convocados, fue sancionada.

Mas de 30 colectivas del pais habian amplificado y motorizado los apoyos de legisla-
dores/ras provinciales para llegar a esta aprobacion en tan sélo 1 aio. A un mes de su
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promulgacién —en febrero de 2020- el Instituto Nacional de la MUsica, que apoyé el
proyecto desde su inicio prestando su consentimiento para convertirse en el érgano de
aplicacién de la ley, reglamentd la normativa.

Los resultados de aquel estudio estadistico y sus conclusiones fueron tomados y expues-
tos permanentemente por los medios de comunicacion para hablar de la problemdtica
comun y fransversal a los estilos musicales, circuitos sociales y artisticos, y regiones geogrd-
ficas. Asimismo, los relevamientos permitieron observar también cémo se establecen las
desigualdades de género en los distintos tipos de musicas, es decir, en diferentes dmbitos
culturales y prdcticas estéticas: si bien la desigualdad es estructural en tanto atraviesa
todos los espacios sociales de la musica, es importante senalar que su forma de manifes-
tarse varia y no se replica del mismo modo en los distintos entornos vy tipo de actividades
musicales.

Luego de tres anos de vigencia de la Ley, el Observatorio de la MUsica Argentina de INA-
MU decide evaluar comparativamente qué ha pasado con la programacién de las grillas
de esos mismos 47 festivales relevados en 2018 en sus ediciones actuales postpandemia.
El objetivo es tener, nuevamente, datos certeros que den cuenta de los cambios concre-
tos en la incorporacién o no de muisicas mujeres y diversidades en esos eventos —los mds
emblemad-ticos en cuanto a grillas extensas y fuentes de trabajo— asi como también
senalar otros cambios colaterales que la norma parece haber propiciado.

—em=> METODOLOGIA

Para este estudio comparativo se tomaron las ediciones de 47 festivales que habian sido
analizados en el mes de mayo-junio 2018 y que fundamentaron el proyecto de la Ley de
Cupo, es decir, aquellos que se habian llevado a cabo desde el 1 de enero de 2018 hasta
la fecha de presentacion del proyecto en el Senado. Para los festivales que se realizan en
la segunda mitad del ano fueron consideradas sus grillas del 2017.

En aguel momento se contabilizaron cudntas musicas presentes en las grillas lideraban
proyectos y también se consideraba como “presencia” si las agrupaciones musicales
tenian alguna mujer en su conformacién. Pero la sancionada Ley 27.539 estipula como
aportantes al cupo de 30% a artistas solistas mujeres y/o diversidades, agrupaciones
musicales o bandas de mujeres y/o diversidades y a agrupaciones mixtas, siendo estas
Ultimas sélo aquellas que cuentan con un 30% de muUsicas mujeres y/o diversidades en su
formacién. Por lo tanto, todos los porcentajes calculados en las grillas originales de 2018
fueron recalculados fres anos después “a normativa”, previamente a ser comparados —
bajo los mismos términos— con sus ediciones actuales de 2021-2022. En este caso se aplicd
el mismo criterio: para aquellos festivales que se realizan en la segunda mitad del ano,
posteriormente a la fecha de este estudio, se tomaron sus ediciones de 2021.
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—=m= [NFORME POR REGIONES CULTURALES

——am= INFORME REGION NOA

De los 10 festivales analizados para el proyecto de ley:

e 2 DE JUJUY
* 1DE SANTIAGO DEL ESTERO

« 1DE LA RIOJA '
« 2 DE CATAMARCA

- 2 DE TUCUMAN

* 2DESALTA

Se pudo hacer el comparativo sobre 9 (1 de los festivales no se volvidé a redalizar). El resulta-
do para esta regidon es muy auspicioso. En 4 de ellos el cupo se superé ampliamente con
cifras de participacién de mujeres artistas muy elevadas, en 1 caso superé el cupoy en 3
casos mejord y casi alcanzé el 30% (ver tablas en el Anexo 1).

FESTIVAL1 FESTIVAL 2 FESTIVAL 4 FESTIVAL 6 FESTIVALT FESTIVAL 8 FESTIVAL 9 FESTIVAL 10

ANTES  14,28% 50% 16,66% 11,76% 13,3% 15,4% 16,7% 12,5% 15%
AHORA  T1% 66,7% 41,93% 41,86% 29.41% 21,21% 21,171% 21,42% 38,6%

De 392 artistas musicales de Argentina o residentes convocados en esos 9 festivales (to-
dos de expresiones del Folclore, la muUsica Popular y el Jazz), 146 fueron solistas mujeres

o diversidades/agrupaciones exclusivamente de mujeres o diversidades o agrupaciones
mixtas en los términos de la normativa. Es decir, el cupo se superd y alcanzé el 37,24 % en
la regién NOA.
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——am= INFORME REGION NEA

Se pudieron andalizar 4 de los 5 festivales relevados
originalmente en 20182,

» 1DE MISIONES

* 1DE CORRIENTES
* 1DE FORMOSA

+ 1DECHACO

De los 4 festivales que si se pudieron comparar (3 del Folclore y 1 de mUsica Popular), 3
mejoraron el porcentaje de mujeres en sus grillas y les faltdé poco para alcanzar el cupo y 1
de ellos empeoré.

.,.,
=
(7]
=
=
>
=
~

ANTES  18,92%  14,88% 6,66% 22,22%
AHORA  22,13%  23,90%  25,92%  15,09%

2. Del quinto festival no pudimos encontrar su grilla nilograr que su productora nos la compartiera, a pesar de
haberles asegurado el cardcter anénimo y sdlo comparativo de este estudio. Cabe sehalar que era el Unico
festival de la region NEA —de los 5 analizados al presentar el proyecto de Ley de Cupo- que tenia 0 mujeres
solistas o agrupaciones con mujeres convocadas en su escenario.
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De 375 artistas musicales de Argentina o residentes convocados en esos 4 festiva-
les en sus ediciones actuales (todos de expresiones del Folclore y la mUsica Popu-
lar), 85 fueron solistas mujeres o diversidades/agrupaciones exclusivamente de
mujeres o diversidades o agrupaciones mixtas en los términos de la normativa. Es
decir el cupo alcanzé el 22,66 % en la region NEA.

Para la argumentacién de 2018 se tomaron
de la Regidén Centro 8 festivales:

« 5DE CORDOBA
+ 2 DE ENTRE RIOS
+ 1DE SANTA FE

De la sumatoria de artistas (mds de 250) convocados en estos festivales durante los anos
2017-2018, sélo el 14,8% eran mujeres liderando los proyectos o integrando agrupacio-
nes mixtas.

Al efectuar la comparacién con las ediciones de estos mismos festivales tres ainos después
—en 2021 o0 2022- pudimos hacerlo en 6 de los 8, ya que 1 de ellos no se volvid a redlizar y
del otro no se encuentran datos y no puede determinarse hasta ahora si se realizé en la
postpandemia.

El festival que no se ha vuelto a analizar era un histérico evento de Rock y tenia 0% de mu-
jeres en su edicién de 2017. Al haber sido reemplazado por un evento de verano de un mes
de duracién pero que engloba multiples actividades (no sélo musica) y varios estilos musi-
cales, y al ser este un estudio comparativo, no se lo puede incluir para el andlisis. Pero cabe
destacar que el porcentaje alcanzado en 2022 por este festival en la misma localidad es
mayor al 28% de presencia de solistas y agrupaciones de o con mujeres o diversidades.

De 2647 artistas musicales de Argentina o residentes convocados en esos 6 festivales —to-
dos de expresiones de la musica Popular (3), Folclore (1), Rock (1) y Tango(1)-, 100 fueron
solistas mujeres o diversidades/agrupaciones exclusivamente de mujeres o diversidades y
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FESTIVAL 2 FESTIVAL 3 FESTIVAL 5 FESTIVAL 6 FESTIVAL 7 FESTIVAL 8

ANTES  26,6% 8,5% 21,74% 14,1% 10,52% 16,66%

AHORA  32%  413% 53,33% 25% 36,4% 31%

agrupaciones mixtas en los términos de la normativa. Es decir el cupo se alcanzd y superé
con el 37,45 % para la sumatoria de artistas en Regién Centro.

Dos festivales superaron ampliamente el cupo?, tres superaron el cupo exigido y uno de
ellos mejoré sin alcanzarlo pero fue de 0% a 27% de participacién, casi con cupo cumplido.

3. La calificaciéon de SUPERO AMPLIAMENTE se aplica a aquellos festivales que superaron el 40%.
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— = [INFORME REGION NUEVO CUYO

Se pudieron comparar 4 festivales de los 5 analizados en 2018, ya
gue uno se suspendid por la pandemia de COVID-19 y no ha vuel-
to arealizarse.

« 2 DE MENDOZA
« 2DESANLUIS
« 1DE SAN JUAN (SUSPENDIDO)

De 108 artistas musicales de Argentina o residentes convocados en esos 4 festivales ac-
tuales (todos de expresiones de la musica Popular), 33 fueron solistas mujeres o diversida-
des / agrupaciones exclusivamente de mujeres o diversidades y agrupaciones mixtas en
los términos de la normativa. Es decir el cupo se alcanzé con el 30,55 % para la sumatoria
de artistas en Nuevo Cuyo.

En particular 2 festivales mejoraron hasta alcanzar casi el 30%*, 1 superé ampliamente el
cupo con mds del 50% y el cuarto permanecié igual sin alcanzarlo.

ANTES  16,66% 3,45% 21,05% 12,50%
AHORA 52,94%  28,07% 22,22% 28,57%

4. Téngase en cuenta que no todas las personas organizadoras de los eventos se interiorizaron inmediatamen-
te de la normativa. Por ese motivo en los inicios calculaban mal la situacion de agrupaciéon mixta o contaban
personas musicas ejecutantes en lugar de solistas y/o agrupaciones musicales. También sumalban bailarinas al
cupo, desconociendo que estas no estdn incluidas en la Ley 27.539.
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Cabe sefalar que para la fundamentacion del proyecto de ley en su momento no se ha-
bian analizado festivales de La Rioja. Esta provincia dictd en junio de 2020, posteriormente
a la sancién de la 27.539, su propia ley de cupo (Ley 10.261).

e=— INFORME REGION PATAGONIA

Se pudieron comparar los 5 festivales entre sus ediciones de 2018 y
las actuales de 2021-2022:

1DE TIERRA DEL FUEGO

1DE SANTA CRUZ
« 1DE CHUBUT 7

2 DE RIO NEGRO

El avance de esta regidon es modesto; ya que 4 de 5 mejoraron mucho la representacion de
mujeres en sus escenarios pero sin alcanzar el cupo en ningln caso —incluso uno de ellos
empeord levemente desde un “casi cumplimiento” de mds de 28%-—. Téngase en cuenta
que en estos casos donde el porcentaje es tan cercano al cupo pero sin alcanzarse, es pro-
bable que se trate de errores en la interpretacion de la norma y mal conteo.

FESTIVAL 1 FESTIVAL 3 FESTIVAL 4
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m
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ANTES 0% 16,70%  28,60%  13,60%  8,33%
AHORA  21,43%  22,22%  26,47%  26,66%  20,83%
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En 2018 de los 100 artistas convocados en esos 5 festivales (todos de expresiones de la mu-
sica Popular), sélo el 13 % eran mujeres solistas o agrupaciones de mujeres o diversidades
o agrupaciones mixtas en los términos de la norma.

Tres anos después, en sus ediciones 2021-2022, de 94 artistas musicales de Argentina o
residentes convocados en esos 5 festivales, todos expresiones de la mUsica Popular, sélo
23 fueron solistas mujeres o diversidades / agrupaciones exclusivamente de mujeres o
diversidades y agrupaciones mixtas en los términos de la normativa. Es decir el cupo no se
alcanzé (23,96%) para la sumatoria de artistas de la region Patagonia.

e=— INFORME REGION METROPOLITANA

La Regidn Metropolitana se compone de la provincia de Bue-
nos Aires + la Ciudad de Buenos Aires. En el andlisis de origen
se evaluaron por separado los principales festivales de am-
bas dreas por lo que se mantendrd el esquema para hacer la
comparacion.

PROVINCIA DE BUENOS AIRES

De los 8 festivales originales:

* 2DEROCK
 3DEROCK & POP

1DE TANGO
* 1DEJAZZ
1DE MUSICA POPULAR

Dos de los festivales no se volvieron a realizar, por lo que fueron 6 los comparados en la
actualidad. La evaluacion de esta evolucién es positiva: 1 mejoré superando el cupo, 2
superaron ampliamente el cupo, 2 mejoraron sin alcanzar el cupo y uno disminuy6 leve-
mente su porcentaje pero sigue superando ampliamente.
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FESTIVAL 5 FESTIVAL 6 FESTIVAL 8

ANTES  20% 15,15% 4,16% 30,77% 11,65% 41,66%
AHORA  50%  36,36% 21.05% 40,42% 37,04%  40%

De 153 artistas musicales de Argentina o residentes convocados en esos 6 festivales —todos
de expresiones de la musica Popular (1), Rock & Pop (2), Rock (1), Tango (1) y Jazz (1)-, 53

fueron solistas mujeres o diversidades / agrupaciones exclusivamente de mujeres o diver-

sidades y agrupaciones mixtas en los términos de la normativa. Es decir el cupo se alcan-

26 y superd con el 34,64 % para la sumatoria de artistas de la provincia de Buenos Aires.

CIUDAD DE BUENOS AIRES

En el caso de la Ciudad de Buenos Aires se pudieron comparar 4 de los 6 festivales origi-
nalmente relevados, ya que 1 de ellos dejé de estar alcanzado por la ley al tener sdlo 2
artistas convocados en su edicion actual.

 TDEROCK
* 2 DE ROCK&POP
* 2DEJAZZ

1DE TANGO
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FESTIVAL 3 FESTIVAL 5 FESTIVAL 6

ANTES  12,5% 23% 42% 30.8%
AHORA 45,45% 61,9% 43%  35%

(*) Festival 1y 4 no se compara

De 58 artistas musicales de Argentina o residentes convocados en esos 4 festivales —todos
expresiones de Rock (1), Tango (1) y Jazz (2)-, 27 fueron solistas mujeres o diversidades

/ agrupaciones exclusivamente de mujeres o diversidades y agrupaciones mixtas en los
términos de la normativa. Es decir el cupo se superé ampliamente con el 46,55 % para la
sumatoria de arfistas de la Ciudad de Buenos Aires.

Como se puede observar, la mejora ha sido muy importante en los eventos comparados
de la regién Metropolitana (provincia de Buenos Aires + Cdad de BSAS): De los 14 eventos
analizados sumando ambas regiones, 3 no se volvieron a realizar y 1 dejé de estar alcanza-
do por la ley por convocar sdlo a 2 artistas en la edicidén actual. De los 10 si comparados,

9 mejoraron. En particular: 4 mejoraron superando ampliamente el cupo exigido por la ley
(alcanzaron mds del 40%); 1 mejord algo mds, aunque era de los pocos festivales que ya
cumplia ampliamente en 2018; 1 mejoré desde el cumplimiento; 2 superaron el cupo; y 1
empeord, pero desde un amplio cumplimiento previo, manteniendo la categoria.
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—am= GUADROS RESUMEN POR REGIONES
2017 -2018
CREGION | CANTDADTOTALDE | ARTSTAS SOLSTASMUIRESO | % |
; : ARTISTAS EN . DIVERSAS + AGRUPACIONES
: GRILLA NACIONAL : DE MUJERES O DIVERSIDADES + :
: AGRUPACIONES MIXTASS
17,61%
14,23%
13,29%
14,52%
15,71%
PATAGONIA 100 13%
TOTAL 1466 223 15,21%*

© REGION METROPOLITANA : CANTIDAD TOTAL DE : ARTISTAS SOLISTAS MUJERES O %
: 2017-2018 (DESGLOSE) | ARTISTASEN GRILLA | DIVERSAS + AGRUPACIONES

i NACIONAL : DE MUJERES O DIVERSIDADES

+ AGRUPACIONES MIXTAS

171 f29 16,96%

198 36 18,18%
TOTAL 369 . 65 - 17,61%

*En 2018, cuando se fundamentd la ley, se considerd como “presencia de mujeres en los
escenarios” a la programacion de mujeres liderando proyectos solistas o agrupaciones
formadas totalmente por mujeres, y a las agrupaciones con alguna mujer en su conforma-

5. Siempre que nos referimos a mujeres, segun la normativa de la Ley 27.539, incluimos a mujeres cis, trans,
lesbianas y no binaries.
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cion dentro de la totalidad de la grilla de los festivales en las cuales también habia artistas
extranjeros (que hoy se excluyen de la cuantificacién del cupo); por esa causa el porcen-
taje de mujeres daba menor al 10% y en algunos estilos musicales menor al 5%. En este
estudio se ha llevado todo a la normativa de la Ley 27.539 que se aplica sobre la parte de
la grilla que es de artistas nacionales.

2021 - 2022
: REGION . CANTIDAD TOTALDE : ARTISTAS SOLISTAS MUJERESO | %
: . ARTISTAS EN GRILLA  : DIVERSAS + AGRUPACIONES
© NACIONAL © DE MUJERES O DIVERSIDADES +
. AGRUPACIONES MIXTAS
METROPOLITANA | 212 81 38,21%
. CENTRO L 267 L 100 37,45%
30,55%
. NOA L 315 L 120 38,09%
NEA L 375 85
PATAGONIA L 96 23
TOTAL 1 1373 442 32,19%

. REGION METROPOLITANA i CANTIDAD TOTAL : ARTISTAS SOLISTAS L
. 2021-2022 . DEARTISTASEN i MUJERES O DIVERSAS + :
. (DESGLOSE) | GRILLA NACIONAL i AGRUPACIONES DE MUJERES O

: DIVERSIDADES+AGRUPACIONES :
: MIXTAS :

T ———— f ................................. AP :
. PCIA. BUENOS AIRES L 153 . 53 34,64%
. CIUDAD DE BUENOS AIRES | 59 . 28 47,46%
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2017 2021 2017 2021

2018 2022 2018 2022
PROVINCIA DE CIUDAD DE
BUENOS AIRES DE BUENOS AIRES
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—em= |NFORME POR ESTILOS MUSICALES/TIPO DE FESTIVAL

Al analizar los festivales por tipo-estilo musical predominante vemos claramente la evolu-
cion de la presencia de musicas mujeres o diversidades en la suma total de artistas convo-
cadas tres anos después. Téngase en cuenta que de los 47 festivales analizados en origen,
como ya hicimos mencién, se pudieron relevar ahora 38. Esto se delbe a las siguientes
causas que se detallan a confinuacién en cada una de los géneros:

Folclore: 2 de 13 no se pudieron analizar por ausencia completa de informacion.

Rock: 3 de los 7 no se volvieron a redlizar (2 de los cuales tenian 0% de mujeres en sus
escenarios en sus ediciones de 2017-2018). Sin embargo 1 de ellos fue reemplazado por
un festival en formato ciclo de verano que abarca musica Popular y que en la actualidad
tuvo 27% de mujeres o diversidades en sus escenarios. Se decidié no compararlo porque
cambid su estilo musical.

Rock & Pop: 1 de los 4 originales dejo de estar alcanzado por la ley (sélo convoca a 2
artistas al evento en su edicién actual) y 1 no se volvidé a realizar.

MuUsica Popular: 2 de 16 no se volvieron a realizar.

Tango (3) y Jazz (4): todos pudieron ser comparados.

: ESTILOS : NUMERO DE FESTIVALES RELEVADOS © NUMERO DE FESTIVALES
: © 2017/2018 : COMPARADOS 2021/2022 :

9 ranco E 3
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2017-2018 . TOTALARTISTASEN  © ARTISTAS SOLISTAS MUJERES O DIVERSAS ~ : PORCENTAJE DE CUPO
: . GRILLAPORESTILO i +AGRUPACIONES DE MUJERES O i ALCANZADO

MUSICAL : DIVERSIDADES + AGRUPACIONES MIXTAS

.4 ROCK&POP | 140 2 . 18,57%
B |
26,66%

29,73%

15,21%

i 2021-2022 i TOTAL ARTISTAS EN GRILLA POR | ARTISTAS SOLISTAS MUJERES O { PORCENTAJE DE
: : ESTILO MUSICAL : DIVERSAS +AGRUPACIONES DE i CUPO ALCANZADO
: : MUJERES O DIVERSIDADES + !

i AGRUPACIONES MIXTAS

éﬁ FOLCLORE 744 220 29,57%
...... % \POPULAR N ) -

@J ..... ROCK ....................... o - "

oé} ..... ROCK&POP ...... S 29 ........................
TANGO ................... P -
%JAZZ ........................... I ]7
oo o
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— === C|JADRO RESUMEN POR ESTILOS

0%

60%

. 4630% 44940,
39.44%  39.19%

40%

30% 29;570/0 29.05°/o 32,190/0

20% B B 18,57% N B o B
15,27% 15,17

2017 2021 2017 2021 2017 2021 2017 2021 2017 2021 2017 2021 2017 2021
2018 2022 2018 2022 2018 2022 2018 2022 2018 2022 2018 2022 2018 2022
FOKLORE POPULAR ROCK ROCK & POP TANGO N2 TOTAL

Después de tres anos de sancionada la ley, se observa claramente el
amplio cumplimiento alcanzado por el Tango y el Jazz en estos festi-
vales (quienes ya partian de una mayor participacién al momento de

inicio del proyecto de ley), el notable avance en el Rock desde una
marcada ausencia de programacion de mujeres en sus escenarios y
la duplicaciéon de los porcentuales en el Folclore y la mUsica Popular.
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—em— GONSIDERACIONES FINALES

A partir de la sancién de la ley, y en un contexto nuevamente sensible y favorable a la
ampliacién de derechos, se produjeron cambios que excedieron al aumento o no de mu-
jeres sobre los escenarios. Si bien estos cambios son claramente observables a partir de los
datos cuantitativos, aqui queremos mencionar también otras fransformaciones vinculadas
al sector musical, focalizando en algunos ejemplos desde una perspectiva cualitativa.

En cuanto a lo referido a la ley de cupo en si y la mUsica en vivo: en algunas provincias y
municipios se sancionaron leyes y ordenanzas similares en adhesién a la ley nacional.¢ Por
otro lado, los paises hermanos Uruguay, Chile y Colombia iniciaron —y en algunos casos
presentaron- proyectos de ley de cupo basados en la ley argentina, convocando a re-
presentantes de la iniciativa local a socializar y colaborar activamente en el avance de
dichos proyectos.

Ademds, a nivel nacional, algunas mujeres de asociaciones del sector musical como las
directoras de coros’ lograron la inclusion de su especialidad en la normativa de aplica-
cion de la ley elaborada por el INAMU, asegurando el régimen particular de cumplimiento
en los eventos corales.

En paralelo, asociaciones y/o agrupaciones de artistas y estudiantes en instituciones de
ensenanza de la musica se organizaron para desarrollar protocolos o convenios con festi-
vales para evitar violencias. Como ejemplo de estas buenas iniciativas podemos citar a la
subcomisién de géneros Tangéneres de la Asociacién de Creadorxs e Intérpretes de Tan-
go (ACIT) y a la Asociacion "Musica de Mujeres” de Santiago del Estero. En el primer caso
(ACIT), desarrollaron un protocolo para evitar situaciones de violencia. En el segundo,
firmaron un acta de compromiso con la produccion del Festival Nacional de la Chacarera
no sélo para el cumplimiento de la Ley 27.539 sino también para que las artistas aparez-
can en las publicidades, actien en horarios de comienzo oficial del festival, sean remune-
radas y se excluyan de las programaciones a personas que tengan procesos o denuncias
relacionadas a violencia de género.

Asimismo, durante el andilisis de las grillas de los festivales, se observé una tendencia a incor-
porar mds mujeres instrumentistas en la conformacién de agrupaciones musicales nuevas
—no sélo en el rol homogéneo de vocalistas—, sobre todo en las franjas de menor edad.

6. La Rioja: https://n9.cl/kcoé?

San Luis: https://n9.cl/3rhp7

Santa Cruz: https://n9.cl/5tsmq

La Pampa: https://n9.cl/kaxil

Jujuy: BOLETIN OFICIAL N° 103 — 28/08/20
Rosario: https://n%.cl/3sefc

Rawson: https://n9.cl/zx0y8

Catamarca: https://n9.cl/g5y12

Chaco: https://n9.cl/8f3av

7. Asociacién de Directores de Coro de la Republica Argentina (ADICORA), Organizacién Federada de Activi-
dades Corales (OFADAC).
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Dentro de las transformaciones detectadas en ofras dreas de la muisica (no sélo en “el
vivo"), uno de los indices que mejor refleja el cambio de época es el porcentaje de bene-
ficiarias mujeres y diversidades de los subsidios y vales de fomento del Instituto Nacional
de la MuUsica, que alcanzé a mds del 33% en la Gltima convocatoria en 20218 (32,3% bene-
ficiarias mujeres y 0,75% de otras identidades de género autopercibidas). Esto evidencia
otra escucha por parte de Ixs propixs pares en los Consejos Regionales de MUsicxs que
determinan el destino de los subsidios. Ademds, se debe resaltar que crecid el nUmero de
proyectos presentados histéricamente para acceder a ellos por mujeres y diversidades
(23,5% y 0,8% respectivamente).’

Es destacable también que el programa UNISONO del INAMU en la TV Piblica, que difun-
de federalmente videos en vivo enviados por solistas y agrupaciones musicales de fodo
el pais, ha cumplido ampliamente (con mas del 40%) el cupo de la ley para eventos de
musica en formato de ciclo y retransmitido.'°

Sobre la presencia en los medios de comunicacién, hay que decir que la pluralizacién de
género respecto a la musica emitida en programas de radio mejord sensiblemente. Este
hecho es visible por ejemplo en el rock compuesto y/o interpretado por mujeres que en
las décadas anteriores, desde mediados de los anos 80, habia ido perdiendo progresiva-
mente su difusién radial.” Al respecto, como accién paradigmdtica, el 38% de la progra-
macion de la Radio Nacional Folclérica estd formada por programas, podcasts y segmen-
tos dedicados a difundir la mUsica de mujeres y diversidades.'?

A partir de todos los ejemplos anteriormente citados, se puede apreciar la importancia
de los espacios de convergencia artistica para la conformacién de tejidos sociales mds
democrdticos y culturalmente enriquecedores.

En relacion a las compositoras argentinas, la presencia de obras histéricas y recientes
(tanto de la musica académica como popular) experimentd un crecimiento vy visibili-

dad notables en los espacios musicales, sobre todo en la programacién cultural estatal

e instituciones de formacién. En referencia especifica a los dmbitos estatales, se abrieron
espacios concretos para la expresion musical de disidencias y diversidades; por citar sdélo
un ejemplo: el taller de composicién de canciones de autoras travestis-trans, organizado
por el Ministerio de Cultura de la Nacién en el Centro Cultural Kirchner, que dio lugar a la
edicién por parte del INAMU del libro Brotecitos-Nuesfrans Canciones. Asimismo, un grupo
de compositoras argentinas nucleadas en la Asociacion Civil Las Cumparsitas presentaron
un proyecto de cupo para la inclusion de sus obras en producciones audiovisuales.

8. 38% en la Convocatoria 2020.

9. Fuente: Germdn Guichet - Director de Fomento del INAMU.

10 Fuente: Diego Boris-Ex presidente de INAMU-Director del proyecto Unisono (INAMU).

11. Bldzquez, G. (2018). “Con los hombres nunca pude”: las mujeres como artistas durante las primeras déca-
das del “rock nacional” en Argentina. Descentrada, 2(1), e033. http://www.descentrada.fahce.unlp.edu.ar/

article/view/DESe033

12. Fuente: Mavi Diaz, Directora de la Radio Nacional Folclérica.
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Por otro lado resulta significativo que, durante el ano de lucha porlaley (2019), en un
certamen de la Argentina donde mayormente reconocen sélo a una parte de la industria
fonogrdfica nacional (mainstream), se presentaron 250% mds discos de mujeres y diver-
sidades. Mds emblemdtico aun es que en esa misma edicion volvid a ganar el premio
mayor una mujer's, después de 19 anos en que lo obtuviera Mercedes Sosa.

Cabe senalar que dentro de ofras ramas de la actividad musical las mujeres se han organi-
zado para capacitarse y atender a sus problemdticas particulares (tal es el caso de las so-
nidistas, iluminadoras, ingenieras de grabacion, asistentes de escenarios, entre otras). Como
ejemplo de ello podemos citar a la comisién de género dentro del SATE (técnicas escénicas)
y la creaciéon de la Red Multisonora (ingenieras y técnicas de grabacion).'

En definitiva, los activismos de género cimentaron un clima de época que impulsé cam-
bios en las condiciones de frabajo de la musica, y los estudios cuantitativos se convirtieron
en una herramienta concreta para difundir informacién que permanecia invisibilizada.

La escasa presencia de mujeres en los principales escenarios del pais, para buena parte
de la sociedad no era percibida como una forma de discriminacién de género. La difu-
sibn de nUmeros y porcentajes de participaciéon en festivales provocaron una sensibiliza-
cidén y toma de conciencia social clave.

La Encuesta 2021 del Instituto Nacional de la MUsica, publicada como Segundo Informe del
Observatorio de INAMU, reveld que el 84 % de las personas musicas del pais estd muy de
acverdo y bastante de acuerdo con la Ley de Cupo para los eventos musicales (27.539).
No obstante, en el presente, los reclamos ante la falta de cumplimiento de la citada Ley de
Cupo contintan, y continuardn seguramente hasta tanto se naturalice el deber de cumplir
la normativa vigente. A estos se agregan ofras nuevas demandas centradas en la repeti-
cion de las mismas artistas convocadas en los eventos, la falta de mencidn en las publicida-
des de esas nuevas musicas, la programacion en horarios “malos” o con escaso tiempo de
actuacién, condiciones de pago desiguales e insuficientes, entre otras.

Falta mucho todavia para lograr una democratizacion efectiva de las relaciones de género
en los dmbitos musicales, ya que la muisica en vivo no es la Unica forma de ejercer el oficio
(también lo son las instancias de formacion, la docencia, la composicion, la produccién
artistica, entre otras). Tampoco es la falta de espacios en escenarios la Unica ni la principal
dificultad o tarea que enfrentan las musicas mujeres y diversidades'® (tfambién lo son la falta
de sostén econdmico en el proceso de maternar, la defensa de los derechos intelectuales,
la lucha contra el destrato en el dmbito profesional, entre otras), pero resulta imprescindible
observar y dar cuenta de cudnto se avanzd en estos Ultimos tiempos y asi continuar la bus-
gueda de estrategias que enriquezcan nuestra musica, estética y humanamente.

13 Marilina Bertoldi (compositora e intérprete-rock).

14 Sindicato Argentino de Técnicos Escénicos (SATE): http://www.sate.org.ar/; Red Multisonora: https://www.
redmulfisonora.com/

15 Ver INAMU (2022), Segundo Informe del Observatorio de la Musica, “Capitulo 2: Dificultades y demandas”.
https://www.inamu.musica.ar/pdf/Observatorio/Segundo%20informe%200bservatorio%20INAMU.pdf
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*Mercedes Liska (1979) estudid piano y etnomusicologia en el Conservatorio de MUsica
Manuel de Falla. Es Magister en Comunicacién y Cultura y Doctora en Ciencias Sociales
por la Universidad de Buenos Aires (UBA). Realiza investigaciones sociales de la mUsica
para el CONICET (Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas) y frabaja en
el Instituto de Investigaciones Gino Germani. Se desempena como docente en la Carrera
de Ciencias de la Comunicacién (UBA) y en el Conservatorio Manuel de Falla, donde an-
teriormente coordind la carrera de Etnomusicologia. Sus estudios abordan marcos tedricos
y metodoldgicos de los estudios culturales, las teorias de género y sexualidad y el activis-
mo feminista. En 2018 publicé el libro Enfre géneros y sexualidades. Tango, baile y cultura
populary participd en la elaboraciéon de la Ley Cupo Femenino y Acceso de Artistas Mu-
jeres a los Eventos Musicales, sancionada en noviembre de 2019. Entre 2018 y 2020 integré
la comisidn directiva de la Asociacion Internacional para el Estudio de la MUsica Popular
en América Latina (IASPM-AL), en el rol de presidencia.

Celsa Mel Gowland es cantante y entrenadora vocal. Licenciada en Ciencias Bioldgicas
(UBA). Cursé estudios en Politicas Sociales Urbanas (UNTREF). Como intérprete ha parti-
cipado en vocales en mds de 350 canciones de Argentina, otros paises de Latinoaméri-
caq, y Espana. Obtuvo el Diploma Konex 1995 como una de las cinco mejores Cantantes
Femeninas de Rock de la década y el Premio Etica a la Accién junto al cardcter de Socia
Honoraria de la UMI (Unién de MUsicos y MUsicas Independientes). Ademds, el SATE (Sindi-
cato Argentino de Técnicos Escénicos) le otorgd la Distincidon de Honor por su defensa de
las condiciones laborales de las personas trabajadoras del sector. También fue distinguida
con dos nominaciones a los Premios Gardel de la MUsica y el Premio Arturo Jauretche ala
Cultura 2021. Participd en la Ley Nacional de la MUsica 26.801 que crea el Instituto Nacio-
nal de la MUsica del cual fue su primera vicepresidenta (2014-2018). Impulsé junto a Diego
Boris la Ley 27.106 que instaurd el Dia Nacional del MUsico de Argentina.También el pro-
yecto de Ley 27.539 de Cupo femenino y acceso de artistas mujeres a eventos musicales
sancionado en diciembre de 2019. En 2020 crea y actualmente coordina el Observatorio
de la MUsica Argentina del Instituto Nacional de la MUsica.

Nélida Saporiti es Licenciada en Psicologia (UCA) y posee un Posgrado en Gestidon Cultu-
ral (UNC). En la actualidad es maestranda en Estéticas Contempordneas Latinoamerica-
nas (UNDAV), orientada a los aspectos estético-politicos de la musica popular latinoameri-
cana. Como cantante, autora y compositora, su obra estd plasmada en tres discos solistas
y en ediciones colectivas tanto discogrdficas como literarias. Participd en la creaciéon y
desarrollo del Instituto Nacional de la MUsica (INAMU). Coordiné los proyectos editoriales
del INAMU sobre las obras de Luis Alberto Spinetta, Gustavo “Cuchi” Leguizamdn, Mario
del Trédnsito Cocomarola, Leda Valladares, Marcelo Berbel y Agustin *AgUicho”Franco, vy el
Manual de Formacion N°5: La voz cantada. Ademds, fue una de las autoras convocadas
para el Manual de Formacién N°3: Md&s letra para nuestras letras. Formé parte del colecti-
vo de musicas que impulsaron la sancién de la Ley de Cupo Femenino y Acceso de Artis-
tas Mujeres a los Eventos Musicales.
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a=— |NFORME REGION NOA

i N° i ANO i PORCENTAJES : ANO i PORCENTAJES : EVALUACION
: : © PRELEY A : : ACTUALES A
: NORMATIVA © NORMATIVA

BRIV 14,25% 2022 MEJORO/SUPERO AMPLIAMENTE

2 2018 2019 MEJORO/SUPERO AMPLIAMENTE

3 . 2018 - 2022 MEJORO/SUPERO AMPLIAMENTE

MEJORO/SUPERO AMPLIAMENTE

4 2018 11,76% 2022

- NOSE
| REALIZO

FERE VAN 13,30% 2021 | 29,41% | MEJORO/NO ALCANZO

7 12018 i 1540% 2022 i 27.27% . MEJORO/ NO ALCANZO

52018 16,66%

82018 | 1670% 2022 - MEJORO/NO ALCANZO

12,50% L 21,42% : MEJORO/ NO ALCANZO

IN° ANO  : PORCENTAJES : ANO i PORCENTAJES : EVALUACION
‘ : ! PRELEY A : : ACTUALES A :
. NORMATIVA : NORMATIVA

- 1892%

14,88%

0%

6,66%

| 2222%
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——am= |[NFORME REGION CENTRO
© PORCENTAJES : : PORCENTAJES  : EVALUACION
© PRELEY A : © ACTUALES A :
. NORMATIVA . NORMATIVA
. CAMBIO : :
0% i FORMATO -
26,60% MEJORO/SUPERO

8,50% 41,30%

i NO SE VOLVIO A
0% ; REALIZAR

53,33% MEJORO/ SUPERO AMPLIAMENTE

- 25%

L 16,66%

P N° i ANO i PORCENTAJES @ ANO | PORCENTAJES : EVALUACION
: : © PRELEY A : : ACTUALES A :
| NORMATIVA : NORMATIVA
MEJORO/ SUPERO AM-

52,94% PLIAMENTE

28,07% MEJORO/ NO ALCANZO

| SUSPENDIDO X |
. CovID f

22,22%
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——am= |[NFORME REGION PATAGONIA
i N° § ANO  : PORCENTAJES : ANO : PORCENTAJES : EVALUACION
: : © PRELEY A : : ACTUALES A :
| NORMATIVA : NORMATIVA
0% L 01,43% . MEJORO/NO ALCANZO
16,70% - 220% . MEJORO/ NO ALCANZO
PEOR
13,60% MEJORO/ NO ALCANZO
8,33% | 20,83% . MEJORO/ NO ALCANZO
——am—= |[NFORME REGION METROPOLITANA
PROVINCIA DE BUENQOS AIRES
i N° i ANO : PORCENTAJES : ANO i PORCENTAJES : EVALUACION
: : © PRELEY A : . ACTUALESA

i NORMATIVA

i NORMATIVA

50% MENTE

36,36% MEJORO/SUPERO

| 21,05%

. NOSE VOLVIO
. AREALIZAR

30,77% 40,42%

17.65% 37,04

42018 | 2270% =

. NO SEVOLVIO
14,30% . AREALIZAR

41,66%
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CIUDAD DE BUENQOS AIRES
© N° © ANO | PORCENTAJES | ANO i PORCENTAJES  : EVALUACION
: : © PRELEY A : © ACTUALES A :
. NORMATIVA . NORMATIVA

© NOSEVOLVIO A
10,34% T | REALIZAR

12,50% 45,45%
: 61,90%

© NO ALCANZADO
4,50% 2022 | POR LA LEY :
. (SOLO 2 ARTISTAS) '

42,00% 43% MENTE

30,80% 35% MEJORO /YA CUMPLIA
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am—> MESA DE MUSICAS POR LA LEY DE CUPO (XMdsMUsicasMujeresEnVivo)

CELSA MEL GOWLAND
MERCEDES LISKA
ALCIRA GARIDO
NELLY GOMEZ
HILDA LIZARAZU
MAVI DIAZ

LULA BERTOLDI
BRENDA MARTIN
MISS BOLIVIA
PATRICIA SOSA
LILIANA VITALE

am-— APOYADAS POR

TERESA PARODI

LA SOLE

INDIO SOLAR]

NITO MESTRE

ISABEL DE SEBASTIAN
RICARDO MOLLO
SANDRA MIHANOVICH
LUCIA GALAN

LITO VITALE

ADRIANA VARELA
MARILINA ROSS

JUAN CARLOS BAGLIETTO
CHARO BOGARIN
JULIA ZENKO

BRUNO ARIAS
ALVARO TERUEL
VICTOR HEREDIA
LUCIANA JURY

TWEETY GONZALEZ

FABIANA CANTILO

LUCY PATANE

PAULA MAFFIA

NORA SARMORIA

SARA MAMMANI

NELI SAPORITI

BARBARITA PALACIOS

MARIANA BIANCHINI

CAROLINA DEL CARMEN PELERITTI
MARIANA BARAJ

LISANDRO ARISTIMUNO
ADRIANA MASTRANGELO
CLAUDIA PUYO

ROXANA AMED
RICHARD COLEMAN
FERNANDO SAMALEA
ROSARIO BLEFARI
MARCELO MOGUILEVSKY
ALFREDO PIRO

MARIAN FARIAS GOMEZ
GABO FERRO

KARINA BEORLEGUI
LAURA ROS

ANDREA ALVAREZ
DIEGO FRENKEL

BARBI RECANATI

DORITA CHAVEZ
FRANCO RAMIREZ
GABRIELA TORRES
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CLAUDIA LEVY
GUSTAVO GAUVRY
MARILINA BERTOLDI
MARTINA ULRICH
VIVIANA BOLLOF

YAMILE BURICH

JULIO AGUSTIN COVIELLO
MARIANA CINCUNEGUI
ELEONORA EUBEL
MARIA EZQUIAGA
MICAELA FARIAS GOMEZ
JUANCHO FARIAS GOMEZ
VALENTINA COOKE
MARCELA ABRUZZESE
ROMINA GAETANI
GEORGINA HASSAN
LAURA HATTON
LUCRECIA MERICO

SOL MIHANOVICH
MELINA MOGUILEVSKY
SOL PEREYRA

CLAUDIA PIRAN

VIVI POZZEBON
CATALINA RAYBAUD

DOCUMENTOS

SILVANA SOSTO

LUNA SUJATOVICH

DAFNE USORACH

MARISA VAZQUEZ
MICAELA VITA

VERONICA BELLINI

NORA BENAGLIA

ANDREA LEGUIZAMON
MARIA VICTORIA LEONE
EZEQUIEL PABLO SPUCCHES
EVELINA SANZO

EUGENIA SASSO

ANA BENEGAS

CAMILA BESZKIN

MARTA PIZZO

LAURA CICHEIRO

ABRIL CANTILO

MIGUEL ANGEL GRECO
CARLOS ALBERTO CASCIANI
GUSTAVO PABLO DI PECO
PATRICIA ALEJANDRA OLIVERA
SARA FLORES

NADIA KILLIAN GALVAN

(entre otfras 800 firmas)

am— INSTITUCIONES-ASOCIACIONES Y AGRUPACIONES DE MUSICXS Y TECNICXS DE LA

ACTIVIDAD MUSICAL

FAMI - Federacion Argentina de MUsicxs
Independientes

UMI - Unidn de MUsicxs Independientes

AMICHA - Asociacion Civil de MUsicos
Independientes del Chaco

MURO - MUsicos Rodriguenses Organizados
CUCHAI - MUsicxs Platenses Produciendo

MPM - MUsicos Populares Misioneros

MICO - MUsicos Independientes de

Corrientes

UEMI - Unién Entrerriana de MUsicos

Independientes

AMUISE.- Asociacion de MUsicos

independientes de Santiago del Estero

SUMA - Asociacién Civil Santafesinos
Unidos por la MUsica Autogestionada
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FAAQ - Frente de Artistas Ambulantes
Organizados - Alejandro Gabriel Cabrera
Britos

AADI - Asociacion Argentina de
Intérpretes

SADAIC - Sociedad Argentina de Autores
y Compositores

SADEM - Sindicato Argentino de MUsicos

SATE - Sindicato Argentino de Técnicos
Escénicos

RMS - Red Multisonora

ASIAR - Asociacién Sellos Independientes
de Argentina

ATIAS - Asociacién de Técnicos e
Ingenieros de Audio de Argentina

FADEC - Foro Argentino de Compositoras

ASOCIACION MUSICA DE MUJERES DE
SANTIAGO DEL ESTERO

SUENA TREMENDA - Mujeres MUsicas de
Mendoza

GRITA - Mendoza

SONAR - MUSIC@S Independientes de
Cérdoba

COLECTIVA DE MUSICAS DE ROSARIO
MUPLAR - MUsicas Platenses en Red

MUCHAS - MUsicas Chamameceras de
Corrientes

MUSICAS DE BAHIA BLANCA
MUSICAS MUJERES DE JUJUY

VIBRA - MUSICAS MUJERES DE RiO NEGRO
Y NEUQUEN

LAS MARGARITAS - MUsicas de
Catamarca

LAS TIPAS - Pomdn - Catamarca
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MOVIMIENTO DE MUSICAS DE SALTA

MUSICAS FEMINISTAS DE VILLA MARIA -
Cdérdoba

MUPA - MUsicas de La Pampa

MUJERES Y DISIDENCIAS EN LA MUSICA DE
SAN LUIS

MUJERES POR EL ARTE - Tucumdn
DIVA - Diversidad Valiente Santiaguena

ATTTA - Asociaciéon Travestis, Transexuales
y Transgéneros de la Argentina

MUCABA - MUsicas Unidas en CABA
MARTAS - Madres Artistas

CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA
MANUEL DE FALLA

EMPA - Escuela de MUsica Popular de
Avellaneda

ESCUELA DE MUSICA POPULAR DE
MADRES DE PLAZA DE MAYO - Linea
Fundadora

CENTRO CULTURAL DE LA COOPERACION
FLOREAL GORINI

FUNDACION ARTE EN LA PAZ
FESTIVAL GALAS DEL RIO
CANCION EN MOVIMIENTO

ADIUNSA - Asociacion de Docentes
e investigadores de la Universidad
Nacional de Salta

Rodolfo Hamawi - Secretario de Cultura y
Producciones Audiovisuales, UNDAV

ACCION HUMANA
RADIO SUR
EL VAHIDO Asociacion Civil

(entre otras)
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